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Profesia ca profesiune de credinţă 


Filme mari pentru cei mici 
@® 


Premiera lunii: «Hyperion» 


de Mihnea Gheorghiu și Mircea Veroiu 


Un tinăr sosește pe un mare 
șantier, un tinăr cu ochelari 
și blue-ieans vag răpănoși, 
un tinăr subțire şi aparent 
neaiutorat si cere de lucru 
De lucru, dar nu orice. De 
lucru, dar acolo «unde-i mai 
greu». Un tinăr foarte, dar foarte tinăr,are 
motivele lui să ceară de lucru acolo unde-i 
mai greu, are motivele lui să dovedească 
celorlalți că e om în toată firea. Adică în 
stare să ducă greul. Adică implicat. Dorința 
lui de implicare In ce-i mai greu este insă 
şi dorința de participare la viața colectivă. 
De implicare socială. Dorinţă abia devenită 
conștientă, pentru că tînărul este foarte 
tinăr. «Muntele ascuns»... Titiul s-ar putea 
să-l privească la fel de bine pe el, pe aces! 
Petru un pic ridicol la inceput în dorința 
lui de a se demonstra, și tot mai convingător 
întru bună credinţă și bunăvoință de «a se 
atașa», de «a se angaia» la propriu, firește, 
dar nu numai la propriu, nu doar pe statul 
de salariu, ci cu toată ființa lui fragilă, în 
ființa masivă, colectiv masivă, a șantierulu: 
«Muntele ascuns» poate fi metaforă nu 
numai pentru ascunsul munte, În care crește 
acea hidrocentrală, ci şi pentru băiatul fragi! 
pe dinafară și cu valențe de munte sub 
coala subțire. Cu aproape zece ani în 
urmă, un tînăr, și el foarte tinăr, bătea la 
poarta unui alt șantier și acela foarte mare, 
cu aceeași dorință de «a face ceva impor- 
tant». Neapărat important, El vroia, după 
expresia unei generații întregi, «s-o ia din 
loc». A o lua din loc însemna în primul 
rind a te smulge inerţiei. A o lua din loc 
însemna apoi a-ţi dovedi utilitatea. A o lua 
din loc însemna, deci, a acţiona. A o lua 
din loc înseamnă și azi, într-o foarte liberă 
traducere și aproape pe toate limbile pă- 
mintului, «a-ți lua zborul» din viața de ado- 
lescent către aceea de mātur. A decola 
spre viața socială. 


Încotro, zburătorii? 


«Dimineţile unui băiat cuminte» se 
chema filmul acela, iar eroul său, Vive. În 
același timp, chiar în acelaşi an, în alt film. 
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Filmul românesc în dezbatere 


ca profesiune 


Dacă este adevărat 
că profesia înseamnă vocație, 


tot la fel de adevărat este că 

vocațiile apar şi se dezvoltă la 
o temperatură anume: temperatura societății 
N ue O See ELE, 


«o tată termecâtoare» își căuta drumul ei, 
rostul ei, locul în care credea cu toată forta 
virstei căutărilor. lpostaza feminină de a-ti 
găsi locul și rostul pe lume, nu se ştie de ce 
tocmai ipostaza feminină, s-a nimerit să 
tie o demonstrație pe negativ. O demonstra- 
ție de cum nu trebuie să-ți cauţi locul. 
Teoretic, la fel de utilă ca şi o demonstratie 
pozitivă (în artă a arăta cum nu trebuie 
echivalează cu a arâta cum trebuie) 
practic, soldată cu un eșec. Eșecul însă nu 
era unul artistic, nu era eșecul filmului 
respectiv, ci un eșec social. Nu aveam 
încă, se pare, aptitudinea de a demonstra 
şi «pe negativ». O demonstrație pe negativ 
ni se părea egală cu incurajarea negativu- 
lui... În timpul acestui film cu o fată fermecă- 
toare și în timpul dimineţilor unui băiat 
cuminte, în timpul meandrelor (în care un 
alt tinăr işi acorda singur importanţa pe 
care cei din jur nu se grăbeau să i-o acorde), 
o ultimă noapte a copilăriei. «Ultima 
noapte a copilăriei». Frate intru dragostea 
pentru muzică cu fata fermecătoare, băiatul 
acela care-și trăia ultima noapte a copilăriei 
şi primii zori ai maturității, avea în acei 
primi zori o intilnire cu prietenul lui, munci- 
torul, cu prietenul care-și găsise rostul, 
locul, starea pe lume. Întilnire scurtă, 
undeva, într-o margine de Bucureşti, în 
preajmă de uzină. Acolo stăteau cei doi 
la o masă și toată diferenţa de stare se 
spunea scurt, în gesturi scurte şi obișnuite, 
în gesturi de fiecare zi. Gestul cu care ridici 
un pahar, gestul cu care chemi chelnerui, 
gestul cu care te caup m buzunare după 


bani. Siguranţă şi linişte de o parte. 
Senzaţie penibilă de incertitudine, de nela- 
locul tău, de cealaltă parte. Doi tineri. 
aceeaşi virstă, două modalități de a exista 
şi între ele o prăpastie de netrecut. Pra- 
pastia între a fi şi a nu fi. Între a fi realizat, 
între a te fi găsit. şi nesiguranța. biibi- 
iala căutării. «Ultima noapte a copilă- 
riei» a fost filmul care încerca să arunce 
o punte, o punte sondă, de trecut peste 
acea prăpastie... Anul 1966 a fost un an a! 
țiimelor cu şi despre și pentru cei aflaţi 
ia virsta căutării unui scop în viaţă. Întimplă 
tor sau nu, peste aproape zece ani. teno- 
menul se repetă. S-au mai tăcut, firește, 
între timp tilme cu tineri. despre tiner:, pen 
tru tineri, dar nu dintr-o dată, dar nu deo- 
dată, așa cum s-a întimplat atunci, în '66, 
aşa cum s-a intimplat acum, în '74—'75 
«Muntele ascuns», «Filip cel bun». «llus- 
trate cu flori de cimp». «Toamna boboci- 
lor». 


Stirsitul incertitudinii 


«Filip cel bun». Filip cel tulburător. 
Tulburător. pentru că în credința lui de 
a fi, de a ti cineva anume, cu certitudine 
cineva anume, se amesiecă voința tamiliei 
de a-l obliga să fie altfel, altceva, altcineva. 
Tulburător, pentru că între dorința lui de 
împlinire şi Imolinirea însăși, se așează 
opacă neințelegerea familiei. Tulburător 
pină la consternare, prin supunere şi blin- 
dete, acest Filip care se lasă cuminte împins 


de credinţă 


în cele mai aberante ocupaţii, deși el știe 
bine ce vrea. Tulburător, pentru că esle, 
dintre foarte tinerii noştri eroi de filme, ce! 
care știe precis incotro vrea «s-o ia din loc». 
Încotro îi e zborul. Pentru Filip, mai mult 
decit pentru oricare dintre tinerii eroi găsiţi 
în filmele noastre, «a o lua din loc» inseamnă 
de fapt a se așeza Intr-o profesie anume. 
Drumul către acea profesie anume este 
parcurs cu supunere şi cu oarecare îngă- 
duinţă, trecind prin toate celelalte ocupații 
care nu sint ale lui, pentru că nu se simte 
chemat către ele, nu-i aparțin, așa cum el 
nu le aparține. La capătul acelui drum se 
atlă meseria lui. Filip închide, pentru filmul 
de pînă acum, o galerie de «tineri în căutarea 
rostului pe lume», de tineri siguri mai mult 
de faptul că vor să fie de folos, decit de fe- 
lul în care pot fi de folos. Acei tineri care, 
apariții episodice sau eroi principali In 
filmele noastre, se întreabă cu neliniște, cu 
neastimpăr, neastimpăr de adolescenţi, dar 
si cu inceput de seriozitate, cu o promi- 
siune de maturitate: ce facem? Ce facem? 
În spatele lui Filip se închide scurt uşantre- 
bării şi se deschide clar aceea a răspun- 
sului: ne urmăm vocația. Profesia nu este 
o întîmplare. Profesia este o profesiune de 
credință. Profesia nu durează un sezon. 
Profesia este Insăs! viaţa, de la un punct 
incolo pină la sfirșit, viața ta. Şi legătura 
ei cu celelalte vieți. Şi implintarea ta în 
viața uriașă a societăţii, Căci profesie este, 
linalmente, aceea care face din tine, individ, 
ființă socială. Cu funcţie socială. Cu loc fix 
ın angrenalul social. Cu responsabilități 
bine stabilite. Ocuparea acestui loc, asu- 
marea acestor responsabilități, înseamnă 
Inceputul maturității. Și sfîrşitul adolescen- 
tei. Stirşitul întrebării: ce fac? Începutul 
răspunsului: această profesie. A mea. 


Profesia ca vocație 


Cine sint ei. cei care au decolat? Cei 
care s-au «angajat»? Cei care au depăsit 
tulburele și tulburătorul «ce facem?» Cei 
care știu, au atiat ce au de făcut, cei pentru 
care profesia a devenit o profesiune de 
credință? Care le e credința, care le sint 


iată liberă, demnă, fericită, 
fiecărei naţiuni” 


| Această vară — care va marca împlinirea înțelegeri de cooperare economică, rezultatele vizitelor 
* a zece ani de la istoricul Congres ai IX-lea i 


i care se pronunță o nouă ordine politică și econo- in Brazilia și in Mexic, ca şi cele ale convorbirilor cu con- 
YK al Partidului Comunist Român —a început cu toate țările lumii, fără deosebire  ducătorii altor state, sint de asemenea de o valoare 
cu o lună în care am asistat şi am aderat, de orinduire socială. ieșită din comun pe plan cultural, inclusiv în domeniul 


| o dată în plus, la cea mai largă consacrare 
a i, teleaştii şi 
au uatona dea prelucra în torul lor intim şi obştesc sem- 


| 
| 
i 
i 
| 
i 


o conduce de mai bine de un dece- deosebită mârturiile vii ale peliculei și ale transmisiilor niticaţiile acestor acte istorice, racordul lor firesc cu 
niu, în fruntea tuturor comuniştilor, a noastră, a tuturor, de televiziune ilustrind prezența pentru a treia oară a de afirmare a tuturor virtuților proprii poporului 
accelerat al ţării, tovarăşului Nicolae Ceauşescu, împreună cu tovarășa nostru, obligaţiile care ne revin 
orizontului viaţii spirituale, pentru o lume mai bună și E a Dimineata americane cată şi de cea mai nobilă ins le a acestei opere. În 
d prima vizită a şei de stat român în cele mai mari acest sens, afinităţile de limbă şi de origine, ca și vocația 
țări ale acestui continent frate, Brazilia şi Mexicul. comună în imi 
Preocupaţi de fructificarea cu maximă eficiență a Cu un caracter de lucru și un program încărcat pină de arhitectura Braziliei sau frescele Mexicului, au făcut 
resurselor şi vocatiilor interne. în folosul propriei noastre dincolo de limita obișnuită a celei mai laborioase ca această călătorie de lucru să prilejuiască o nouă şi 
bu ot izarea weti de zi cu zi a po- taţi intelectuale, politice și diplomatice, vizitele în aceste — strălucită exprimare a c politicii marxiste 
porului în așa fel inch ei să-și poată dedica toate țări, de care ne leagă tradițiile bogate ale latinităţii şi ale vente a partidului nostru față de 
dame saci croatia Poan ior oteoroeă ale luptei pentru afirmarea entității naționale, au fost un act artei și civilizaţiei ia minuna- 
p din nou, in această lună pese bol aari nds pestă rez abela => şi piere în z= 
t k îi cu curs — şescu în timpul unei 
amplitudinii pe care o au prieteniile noastre cu celelalte nealiniate, cu toate țările mici și mijlocii care au dejucat întfiniri continentul latino-american — 
popoare. un rol din ce în ce mai important în lupta pentru impune- cu şi dansurile românești, mă gindeam ce 
La scurt timp după vizitele din primăvară în Japonia, rea, pe plan internaţional, a unor noi norme, de itate s-ar intimpla dacă am uniformiza muzica, H 
Filipine, Pakistan, lordania și Tunisia, care au întregit aha ri rece ce onată a suve- cultura: oare, într-adevăr, ar fi o viață mai plăcută? 


profesiunile? Ei sint medici («Poveste 
senti 


sacrifice, dar cu înțelegere şi bună credință 
eee i facă datoria (“Toamna bobo- 


Orgoliul meseriei. Al unei meserii anume. 
€ ta de vină». Sau «Balul de 
simbătă ».) Ei sint ingineri, tineri 


diplomatică-in-țară-ca-şi 
peste-hotare, profesie-titiu, rostit precis cu 
dictie înaintea numelui, sau profesia-pro- 
fesie, practicată în chip de profesiune de 


cu o iotă. ...Cine sint ei deci, acești prote- 
sionisti «de credință» din filmele noastre? 


toate filmele îşi pape un erou principal- 
profesie-de-cred 


Profesia ca utilitate 


Runcu, meşterul acela Incă tinăr din «n 
zimbet cel care ştie 


| 
i 


rită) sint adii 


psihologic 

socială în alta, Runcu devine muncitor, ca 
psinoiogie muncitor, exact în mişcarea de 
depășire a situaţiei limită în care este pus. 
În momentul în care el, muncitorul Runcu, 
obține dreptatea ca meşter, ca om de 
meserie ce se află. 

Frate bun întru salt, dar în alt sens, pen- 
dată pe terenul 


Coleg intru vocaţie si orgoliu copilăros, 


orgoliu de a fi edomn» la ţară. Despuiat de 
accesoriile «domneşti», personajul Îşi pier- 
de clar grandoarea comică, dar ciştigă la 
tel de clar o spășită candoare: candoarea 
preiudecăţii, a unei prejudecăţi depășite, 
suptă o dată cu laptele mamei de un fost 
copil de ţăran devenit muncitor, devenit 
tovarăș inginer agronom și întors la matcă, 
cu amintirea acelei prejudecăți potrivit că- 


rein haina tace pe om și nu viceversa... 
de ea ca de hainele străine, Geo 


devine însuşi momentul viu al pasiunii 
sale pentru o meserie anume. Căci iată, 
descoperă ei stind în mijlocul patului în 
cea mai puţin protocolară ţinută, prestigiul 
Îi n aea bainele de foii, ci în 


unui tînăr ia început de carieră 


spune «să nu plecați, eu vreau să învăţ 
franceza», dacă într-un sat uitat de lume 
cineva vine şi te roagă cu lacrimi în ochi să 
nu pleci, se cheamă că meseria ta valorează 
tot aurul lumii, iar tu, cel care o practici ești 
implicat acestei valori. Se cheamă adică, 


din jur în măsura în care îți aparții ție. 


Ce ar mai îi de spus 


Exemplele — în filme — nu sint multe. 
Regizorii care s-au apropiat de 


utea face tilme numai pe «această temâ». 
tema există în inventarul vieţii şi ar tre- 

hui atinsă o dată cu ea. Cu condiția ca viata, 
viata la această virstă 


care trec noastre în căutarea 
drumului căutarea dru- 
mului spre ei înşişi, dincolo de 

pozitiv-pozitiv, sau așa-şi- 


sondaj cineunivers 


Cui îi e teamă 
de anii miniei? 


2 Modă. Mode. 
În anii trecuți «se purtau» tinerii. 


Acum se poartă timplele cărunte. 
E o toană sau e un simptom? 


Am mai avut ocazia în aceste 
coloane să ne ocupăm de 
unul dintre cele mai intere- 
NEMA sante și semnificative feno- 
mene ale luptei de idei din 
societatea occidentală con- 
temporană: acela al recupe- 
tării de către structurile conformiste a dife- 
ritelor manifestări contestatare. Ca să rā- 
minem în lumea cinematografiei, am putut 
constata în ultimii ani cum tendințe izvorite 
din frămiîntările cele mai pregnante ale vre- 
mii noastre și exprimate în numeroase filme 
politice, de critică socială, antirasiste, etc.. 
au devenit, preluate de către mecanismele 
pieții capitaliste, simple mode inofensive. 
Pe temele care au zguduit conștiința publi- 
cului, din studiourile marilor companii ies 
pe bandă rulantă tiime golite de continutul 
lor exploziv, in care pasiunea ideilor’ nova- 
toare este înlocuită cu rețete comerciale, 
în care întruntării autentice i se substituie 
spectaculosul factice. Etapa următoare este 
ieșirea din circulaţie, căci propriu oricăre! 
mode este, așa cum arăta Cocteau, să se 
demodeze. 

Semnificativ este în această privință des- 
tinul filmelor despre tinerețe şi tineri. În a 
doua jumătate a anilor '60, tematica, mitul 
«tinârulu» a irumpt cu violență în viața 
sociala $ spirituală a occidentului. Pe pri- 
mul plan al actualităţii au trecut mișcările 
studenţeşti, din ce în ce mai radicale, pro- 
testele mai mult sau mai puţin organizate 
ale altor categorii de tineri, grupurile de 
hippies. O răspindire fulgerătoare au cu- 
noscut modele și miturile care se procla- 
mau ostentativ tinerești: rock-ul și Beatlesii, 
minilupa (arborată uneori chiar de sexage- 
nare lipsite de simțul ridicolului) și părul 
lung, ghitara electrică și «idolii» muzicii 
ușoare, filozofia lui Marcuse (înțeleasă, 
adesea anapoda) şi literatura lui Le Clézio. 
Dincolo de aparențele uneori insolite, fe- 
nomenul exprima o criză autentică, refuzul 
tineretului de a mai accepta valorile derizo- 
rii ale societății de consum, revolta (in 
S.U.A., în primul rind) impotriva războiului 
agresiv din Vietnam, căutarea înfrigurala 
a unor soluții extra sau anticapitaliste. Cum 
e si firesc, pe ecrane au apărut puzderie de 
tiime exprimind aceasta nouă realitate și 
această nouă stare de spirit. După «Easy 
Rider» al lui Peter Fonda, s-au produs alte 
zeci de filme .reprezentind tineri vagabon- 
dind (uneori pe motociclete) în căutarea 
unui alt sens al vieții. Studenţii contestatari 
au devenit eroi de film în Franţa, în Italia. 
in Suedia sau în R.F.G. Delincventa juvenilă 
(vezi «Născuţi pentru a pierde») devenise 
mai tentantă decit tematica polițistă. Vede- 
tele tinere și foarte tinere cucereau toate 
sufragiile. În genul «politic-tiction», un film 
ca «Wild in the Streets» (Ulițele sălbăticiei) 
prezenta un adolescent de 17 ani aiuns 
preşedinte al Statelor Unite, a cărui primă 
măsură după alegere este inchiderea în 
lagăre de concentrare a tuturor celor ce au 
depășit 35 de ani (ulterior preşedintele este 
el însuşi debarcat de o revoltă a copiilor 
de opt ani!) 


Voga timplelor albe 


Dar toate acestea se petreceau acum 
2—3 ani. Astăzi filmele ostentativ «tinereşti» 
sint tot mai rare; moda a trecut. Într-un 
eseu publicat în «Time», Edwin Warner 
constată: «În filmele din zilele noastre tine- 
retului i se încredințează un rol mai mo- 
dest», La rindul ei, televiziunea a incetat 
să mai pună un accent atit de puternic pe 
tinerețe, aşa cum se intimpla în perioada 
exagerat de optimistă a anilor '60. Nu se 
mai transmit emisiunile seriale: «Tinerii 
oameni ai legii» şi «Tinerii rebeli». Pe ecra- 
nele mari şi mici a venit voga oamenilor 
maturi. Printre serialele TV cele mai prizate 
în occident se numără «Columbo» şi «Ko- 
iak»,ai căror eroi au trecut demult de prima 
tinerețe. Se poartă ridurile și firele de păr 
cărunt de către toate stelele masculine ale 
ecranului de la John Wayne. Lee Marvin și 
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Charles Bronson pină la Gian Maria Volon- 
te și Marlon Brando, inclusiv foştii tineri 
de acum cițiva ani, ca Alain Delon şi Clint 
Eastwood. Ceea ce e mai interesant, aceeași 
tendință se manifestă şi în ce priveşte ac- 
trițele, unde în fruntea box-office-ului se gá- 
sesc asemenea vedete ca Liv Ullmann. 
Jeanne Moreau, Glenda Jackson, Bibi An- 
derson, Monica Vitti, toate, ca să ne expri- 
măm politicos, trecute de 20 de ani. 


Somaj fără virsta 


Scăderea interesului pentru tinerețe nu 
ţine numai de fenomenul analizat de socio 
logul american Seymour Lipoet, după 
care nici o «obsesie» socială sau politică 
nu rămine pe primul plan mai mult de 4—5 
ani. Voga filmelor de tineret a apus în occi- 
dent în primul rind din cauza evoluției cli- 
matului social. Miscările de tineret din anii 


Laureen Bacall și Henry Fonda, 
doi tineri care vin de departe 


"60, în bună parte lipsite de o finalitate con 
structivă, s-au împotmolit în contradicții și 
sterilitate. Izoucnirea crizei economice a 
iăcut ca pentru milioane de tineri ameninţat! 
de şomaj și sărăcie, critica societății «de 
consum» să nu mai apară ca prioritară 
Ciocnirea cu dificultăţile crescinde ale vieții 
stimulează sentimentele de solidaritate în- 
tre cei loviți, indiferent de virstă, și aruncă 
pe planul doi mult trimbițatul «război al 
generațiilor». Ca și altădată, criza este 
folosită de păturile conducătoare ale socie- 
tăţii burgheze pentru a intensifica apelurile 
la «cumințenie», «disciplină», «respectarea 
valorilor tradiționale». 

Desigur, problemele tineretului din lumea 
occidentală n-au fost rezolvate. Dimpotrivă, 
într-un anume sens, ele au devenit mai 
acute, mai Incărcate de germenii furtunii. 
Ceea ce, indiscutabil, a murit,e atmosfera 
anilor '60. Filmele despre tineretul de miine 


vor arăta altfel decit cele de ieri. H. DONA 


Punem din nou în discuție problemele filmu- 
lui cu, pentru și despre copiii, nu numai pentru a 
respecta tradiţia care face ca anual, în luna iunie, 
să ne întrebăm cum mai stăm cu acest gen cine- 


matografic, 


ci pentru că datoriile și responsa- 


bilitățile noastre față de această categorie de spec- 
tatori le socotim permanente și importante, atît 
în lunile de vară ca și în lunile de iarnă. In toate 
lunile, în toate zilele săptămînii. Inclusiv (poate 


mai ales) duminica. 


Ce spune cinematograful „Doina? 


Problema problemelor: repertoriul 


Există in București un cinematograt, u- 
nul singur pentru cele citeva sute de mii de 
copii ai Capitalei, destinat prezentării fil- 
melor pentru cei mai mici spectatori. Sala 
e cunoscută ca atare, frecventată de copii, 
veniți în grupuri, cu grădinița, cu școala, 
singuri sau însoțiți de părinți. Colectivul 
cinematogratului face eforturi vizibile pen- 
tru a asigura spectatorilor condiții optime 
de vizionare, sala e curată, aerisită după 
fiecare spectacol, holul e ingrijit și frumos 
decorat. Probleme? Da, sint. 

—— Prima şi cea mai importantă sărăcia 
repertoriului de filme cu și pentru copii 
sau oarecum apropiate de gusturile și pre- 
ferințele lor, este de părere tovarășa Mar- 
gareta Călinescu, responsabila cinema- 
tografului «Doina». Din această cauză, 
filmele, puține cite sint, de fapt tocmai pen- 
tru că sint puţine, sint reluate la intervale 
prea scurte de la data premierei, iar pe mă- 
sură ce sint reluate, interesul spectatorilor, 
normal, scade. Aşa s-a intimplat chiar și 
cu două filme foarte bune, care au mers 
bine săptămini în şir; e vorba de Veronica 
și de Tinerețe fără bătrinețe, dar după 
repetate reluări, interesul a scăzut. Doar in 
clteva cazuri succesul a fost constant, și 
asta datorită faptului că filmele respective 
au plăcut deopotrivă adulților și copiilor, 
mă refer la Mary Poppins, Sunetul muzi- 
cii, la lung-metralele lui Walt Disney. 
— Problema e oarecum nuanțală şi de fap- 
lui că aveţi nevoie, bănuiesc, de anumite filme 
pe grupe de virstă? 

— E adevărat. ŞI aici complicațiile sint şi 
mai mari. Sint puţine filme-basm, puține 
desene animate pentru preşcolari şi pentru 
copiii din primele clase. Studioul Animafilm 
tace eforturi în acest sens, dar uneori fil- 
mele pe care le produce sint greu accesi- 
bile, greu de ințeles tocmai de cei cărora 
le sint destinate. Dintre toți creatorii de 
filme de desene animate, doar Nell Cobar 


se dovedeşte a fi mai consecvent, el fiind 
creatorul unui personaj, Mihaela, îndrăgit, 
așteptat și salutat cu însuflețire de copii. 
Nu ne pierdem speranțele, așteptăm in 
continuare filmele bune ale studioului Ani- 
mafilm. Dar, revenind la repertoriu, lipsesc 
nu numai filmele-basm. Lipsesc și filmele 
de actualitate de mare atracţie pentru copiii 
ceva mai mari, iar atunci cînd mai apar, nu 
se bucură totuși de audiența cuvenită, 
cum s-a intimplat cu Trei alune pentru 
Cenușăreasă, Grozavul din a V-a B, 
Printul Baiaia, Nici o vorbă despre tot- 
bal. 

— Pe de o parte nu sint filme, pe de altă 
parte, cind sint, nu au public. Căror cauze 
s-ar dalora această lipsă de audiență? 

— Ştiu şi eu? Poate că ar trebui mai mult 

și mai intens popularizate, poate că ar avea 
nevoie de o publicitate adecvată, poate că 
revistele pentru copii, emisiunile de la ra- 
dio și televiziune destinate celor mici ar 
trebui să vorbească mai des şi mai atrăgă- 
tor despre aceste filme... Poate că niște 
reclame concepute cu ingeniozitate şi fan- 
tezie și plasate Inainte sau imediat după 
emisiunile de mare succes ale televiziunii, 
după Daktari de exemplu, s-ar dovedi cum 
nu se poate mai eficiente. 
— Nu credeţi că problema repertoriului 
cam sărac s-ar pulea rezolva prin reluarea 
unor filme de succes care au rulat in urmă 
cu ani? 

— Ştiu că firma distribuitoare a filmelor 
lui Walt Disney relansează la fiecare șapte 
ani, deci o dată cu apariția unei noi genera- 
ţii de copii, marile sale succese. Cu spriii- 
nul Întreprinderii cinematografice a muni- 
cipiului am vizionat un mare număr de filme 
existent în Arhiva națională și am găsi! 
acolo cel puțin 15 titluri care ar putea ii 
reluate. Pe calea asta sperăm să rezolvăm 
unele cerințe ale repertoriului nostru. 


Ce spune Centrala 


România-film? 


Chiar dacă nu se vede, 
pe noi ne preocupă 


Se spune în mod curent că nu sint filme 
pentru copii, că sint prea puţine, că acest 
gen cinematografic se află la periferia preo- 
cupărilor atit a producătorilor, cit şi a dis- 
tribuitorilor. lată și opinia tovarăşului Va- 
sile Răchită, directorul Difuzării filmu- 
lui din Centrala România-film: 

— Nu sintem deloc de acord că difuzarea 
filmului pentru copii s-ar afla la periferia 
preocupărilor noastre, chiar dacă asta nu 
se prea vede. Avem în rețeaua cinemato- 
grafică a Capitalei o sală «Doina», afecta- 
tă acestui gen de filme. Nu demult, la Tirgu- 
Mureș s-a amenajat cu sprijin local o sală 
de 100 de locuri, «Pitic», unde rulează în 
exclusivitate filme pentru copii. În rețeaua 
municipiului Bucureşti, în fiecare sector 
există cinematografe care dau săptăminal, 
de regulă duminica dimineața, matinee spe- 
ciale pentru copii. În fine, filmul pentru 
copii este în atentia tuturor întreprinderilor 


cinematografice județene care programea- 
ză, în funcţie de necesități și de posibili- 
tăți, spectacole pentru copii. Sigur, proble- 
ma problemelor rămine repertoriul. E ade- 
vărat, se fac puține filme pentru copii, nu 
numai la noi, ci în întreaga lume. În ciuda 
acestui fapt, noi căutăm, ne străduim şi 
chiar găsim astfel de filme. Să amintim 
doar că, nu demult, am făcut eforturi de a 
aduce pe ecrane o serie din filmele lui 
Walt Disney sau filmul Mary Poppins. 
În primele cinci luni ale acestui an am pre- 
zentat pe ecrane șapte filme pentru copii. 
cinci străine (S-a intimplat după răz- 
boi, Răzbunarea lui Dani, Au sosit că- 
lușeii la noi, Un căţei sărat, Nici o vorbă 
despre fotbal) şi două româneşti (Piraţii 
din Pacific și Insula comorilor). Şi dacă 
acest efort nu se vede, e bine să se ştie 
totuși că noi îl facem. 


Ce spune top-ul? 


Disney... cu 


În timp ce creatorii se tråmintă, în timp 
ce distribuitorii își fac probleme, iar edu- 


mîinile curate 


catorii veghează, copiii văd filme. În discuţii 
foarte insutlețite cu aproape 50 de copii. 


Ce spun copiii? 


əntru cei mici 


între 8 și 13 ani, din clasele a lll-a pină la a 
Vii-a, toți cu rezultate bune la învățătură. 
de la Şcoala generală nr. 1, au fost pome- 
nite 85 de titluri de filme. 

@ 15 filme de animaţie de lung-metrai 

e 20 filme artistice de lung-metrai 

e 10 filme istorice 

9 40 filme din alte genuri (polițiste, wes- 
ternuri, aventuri, comedii, drame) 


Un clasament pe genuri indică urmă- 
toarele preferințe: 

@ desenele animate ale lui Walt Disney 

9 ecranizări după cărți celebre pentru 
copii 

@ filme de aventuri, polițiste, westernuri 

e filme muzicale 

9 documentare despre călătorii şi des- 
pre viața animalelor 


Ce spune televizorul? 


Lumea la domiciliu 


Cele mai multe filme copiii le văd la tele- 
vizor. Televiziunii i se datorează cea mai 
mare parte din «cultura cinematografică» a 
copiilor. Copiilor le sint familiare aproape 
toate personajele lui Walt Disney. gratie 
seriaiuiui care a prezentat, lragmentar sau 
integral, toate marile creaţii ale maestrului 
vrăjitor. Încintarea a fost cu atit mai mare 


cu cit insuși Disney i-a introdus nu numa: 
în lumea filmelor sale, ci şi în laboratorul 
său tehnic şi de creaţie. Televiziunii i se 
datorează faptul că toţi copiii știu cine este 
Charlie Chaplin, că filmele cu Stan și 
Bran sint foarte populare, că ei cunosc un 
mare număr de filme şi creatori din epoca 
filmului mut. Toţi copiii, fără excepţie, se 
uită la Teleenciclopedie, cu atenţie spe- 
cială pentru documentarele de călătorii, 
zoorama și tot ceea ce ţine de tehnică, de 
aviaţie, de invenţii. De altfel, acestei emi- 
siuni i se datorează şi faptul că,pentru copii, 
filmul nu mai are acea aură de mister pe care 
o avea pentru bunicii şi chiar pentru părinții 
lor. Nici un copil nu crede în vrăiile Saman- 
thei, nici un copil nu crede că ar putea 
exista o planetă a giganților, iar un puști 
din clasa lll-a știa totul despre trucaie și 
despre cascadorie, evident de la Teleenci- 
ciopedie. Adeseori, filmele prezentate pe 
micul ecran îi îndeamnă pe copii să le caute 
surseie, cu alte cuvinte cărţile care le-au 
inspirat, ceea ce este foarte bine. Am intilnit 
un copil care a văzut foiletonui de luni, 
Jane Eyre, i s-a părut că nu a înțeles totul, 
a pus mina pe carte din biblioteca părinți- 
lor şi s-a apucat s-o citească. Se pare că 
lectura a fost atit de pasionantă, incit 


invăţătoarea l-a gâsit citind chiar și în timpul 
orelor. Aproape toţi, chiar şi cei din clasele 
mici, se uită la serialul de simbătă. Toţi 
vorbesc cu entuziasm de Sfintul, deși au 
trecut mulţi ani de la difuzare, de Incorup- 
tibilii, de Mannix, de Columbo, de Brett 
si Dany, de Misiunea imposibilă, de 
Un șerif la New York, de Nemuritorul 


si, evident, de Kojak. 


Pe primul loc al prelerințeior se atlă 
un serial care ie este cu adevărat destinat, 
Daktari, văzut de absolut toți copiii cu o 
nesfirşită incintare. Cuvinte dintre cele 
mai bune pentru Delfinul Flipper, Marine 
Boy, Comoara din 13 case, George 
Foarte gustate au fost serialele știinţilico 
tantastice Planeta giganților, Pierduţi 
în spațiu și Tunelul timpului. De o bună 
primire s-au bucurat cele două producţii 
ale televiziunii noastre, Pistruiatul și Cire- 
sarii. Foarte mulţi copii se uită la emisiunea 
1001 de seri, cu preferințe speciale pentru 
liimele lui Walt Disney și pentru serialele 
Jeckel şi Heckel, Lolek și Bolek, Felix 
motanul, Mighty Mouse. 

Sigur, trăim sub zodia televiziunii, iar 
copiii noştri nu fac excepţie. Copiii din 
ciaseie mici privesc mult şi cu atenţie la 
tot ceea ce se petrece pe micul ecran. Cei 
din clasele mai mari (a Vi-a, a Vil-a) se 
dovedesc mai selectivi, pentru că au mai 
mult de învăţat, mai multe lecţii de pregătit. 
Există insă și un anumit dezavantaj. Prea 
multă vreme petrecută in fața televizoru- 
lui lasă prea puţin timp pentru activităţi 
în aer liber, pentru odihnă, sport, lectura. 


Acest film ne arată că... 


Din fericire, cu surprinzătoare maturitate 
Şi mai ales cu neașteptată intuiție a valori- 
lor educative implicate în fiecare film. Se 
spune mai rar «mi-a plăcut pentru că...» 
şi mai des «acest film ne arată că...» sau 
«ne învaţă să...» 

Astfel, pentru Prună Cătălina (clasa 
Mi-a) filmul Dacii «ne arată cum s-a for 
mat poporul român, pentru că atunci cind 
au venit romanii, dacii i-au întrebat cine 
sint ei, şi romanii au spus că sint stăpinii 
lumii, şi dacii le-au răspuns că o să fic ei 
stăpinii lumi cind o să moară toţi daci: 
dar n-au murit, şi s-au înţeles, şi din dac: 
şi din romani ne tragem noi,românii». «Mi- 
hai Viteazul a fost primul om care a unit 
cele trei țări româneşti, el vroia binele po- 
porului şi era foarte istet, dar boierii l-au 
trădat» (Ciubotaru Tinel, clasa IV-a). 
«Ștefan cel Mare a fost un domn care n-a 
pierdut nici o luptă, pentru că a ştiut să-i 
atragă în tot felul de capcane și mlaștini pe 
turci, şi i-a bătut acolo, cu toate că turcii 
erau mai multi» (lana Valentin, cl. Il-a). 
«Pe aici nu se trece ne arată eroismul osta- 
şilor români care i-au gonit pe tascişti și 
au murit ca să apere țara» (Boroș Dragos, 
cl. IVza). «Filmul Veronica ne învaţă să 
nu fim 'egoişti, să ne jucăm frumos cu cei- 
lalţi copii, să fim prieteni buni şi să nu fim 
nerăbdători» (Rădulescu Diana, cl. II-a). 
Lui Radian Cornel, clasa Ill-a, îi plac fil- 
mele de aventuri cu cow-boy, cai, şerifi și 
împușcături, pentru că «şeriful îi pedepseşte 
foarte aspru pe oamenii uriti şi neraşi, care 
tac lucruri urite, fură, îniură, sint beţivi, 
trag cu pistolul, şi șeriful este acolo ca să-i 
apere pe oameni şi să facă dreptate». Pen- 
tru toți copiii, cei mai îndrăgiți eroi din 
serialele de simbătă sint Stintul, «pentru 
că-i bătea pe toți şi zimbea mereu», şi Co- 
lumbo, «pentru cå e inteligent, nu trage 
cu pistolul, nu e bătăuș, gindește, și-i păcă- 
lește pe criminali cu tot felul de întrebări 
pe care le pune la urmă,tocmai cind e gata să 
plece» (Murani Mihai, cl. V-a). Lui Mege- 
lea Mihai, cl. Vi-a, îi place foarte mult 
Daktari, «pentru că e filmat la fața locului, 
în jungla africană, pentru că toate întimplă- 
rile sint palpitante şi mereu se rezolvă cu 
bine, pentru că animalele sint drăguțe și 
inteligente, pentru că ne învaţă să iubim 
animalele și să le ocrotim, deoarece ele sint 
pe cale de dispariție, cum s-a spus şi la 
Teleenciclopedie». Acelaşi elev a fost im- 
presionat de curajul lui Stirlitz din 17 clipe 
ale unei primăveri, «care, după ce şi-a 
trimis în patrie toate legăturile, a rămas să 
lupte în mijlocul Reich-ului si a dovedit 
mult curaj». Megdeșan Adelina, cl. V-a, 
a îndrăgit-o pe Pollyanna «pentru că era 
o fetiță fericită şi voia ca toți să fie fericiti 
și a învățat-o chiar şi pe mătușa ei să fie 


fericită». Lui Asandei Radu Lucian şi lù: 
Bugeac Paul (clasa V-a) le-au plăcut 
foarte mult Cireșarii, «deși nu era totul ca 
în carte, și multe lucruri erau alttel, iar băieții 
nu erau chiar așa cum ne închipuiam noi», 
oricum cartea are avantajul «că poți să 
reciteşti pasajele care-ţi plac», pe cind 
filmul «iţi arată lucrurile chiar aşa cum s-au 
intimplat și le vezi». Lui Atanasiu Radu și 
Ionescu Muscel Codruț Aurin, cl. Il-a, 
le-a plăcut foarte mult Tezaurul de la 
Pietroasa, pentru că «nol am văzut Cloşca 
cu puii de aur la muzeu, am fost cu școala, 
și acum am aflat toate întimplările prin care 
a trecut această comoară pe care ne-au lă- 
sat-o goții şi despre care a scris Alexandru 
Odobescu». Pentru acelaș Atanasiu Ra- 
du, Pistruiatul «e un copil foarte istet care 
l-a ascuns pe comunistul Andrei şi nu l-a 
spus poliţiştilor, ba chiar i-a incurcat și pe 
urmă a împrăștiat manifestele tipărite de 
tată! său». Grumberg Mihai (cl. Vil-a) 
adoră filmele lui Walt Disney «pentru muzi- 
că, desene și animaţie, şi pentru că sint 
atit de amuzante», nu se prea uită la seriale 
pentru că toate sint tăcute «după același 
tipar», de exemplu la Mannix, «bătaia a- 
nunța sfirşitul filmului», dar consideră pe 
Columbo «un film psihologic, mai precis 
un duel psihologic între oameni foarte inte- 
ligenți», şi este de părere că westernurile, 
cu puţine excepţii, sint făcute «cam pe 
aceeaşi schemă». 

De asemeni, caracterizările făcute unor 
personaie foarte îndrăgite sint nu mai puțin 
exacte: Mickey Mouse este «istet, curajos 
şi sentimental», Pluto «cam naiv», Goffey 
«cam prostuț», Donald «arțăgos», Chip și 
Dale «foarte inventive», Bamby «grațioasă 
și drăguță», Charlot este un «vagabond 
sentimental, cam zăpăcit, dar cu inimă 
bună», iar Stan şi Bran sint «așa de trăzniți 
că ei vor să facă numai lucruri bune, dar nu 
reușesc, pentru că distrug tot pe ce pun 
mina». 

În tine, mulți copii cunosc şi numele citor- 
va creatori şi interpreţi de filme. Cel mai 
popular e Walt Disney. Îl ştiu pe Sergiu Ni- 
colaescu din Pistruiatul și ca regizor al 
ecranizărilor după Jules Verne și Jack Lon- 
don, dar și ca realizator al filmelor Cu mii- 
nile curate, Un comisar acuză şi Nemu- 
ritorii. ÎI mai cunosc pe John Wayne din 
multele sale westernuri, pe Lulu Mihăescu 
Dem Rădulescu și Vasilica Tastam; 
din Veronica, pe Amza lea din Mih 
Viteazul și cam pe toţi interpreții din s 
riale (Roger Moore, Tony Curtis, Peter 
Falk, Anthony Quinn, Telly Savalas). 


Anchetă realizală de 
N.C. MUNTEANU 


Ce spun regizorii? 


Bostan 
Adevăratul film 
pentru copii 


Elisabeti 


poate fi realizat 
numai cu deplină dă- 
ruire, cu sinceritate, 
cu loialitate 


Să ne întrebăm oare de ce unele lilme 
plac copiilor, ca apa de izvor, in timp ce 
altele trec pe lingă ei, lăsindu-i total indi- 
terenți, chiar dacă au menţiunea specială 
«pentru copii»? Să ne întrebăm oare de ce 
o limonadă fadă e respinsă de orice copil 
sau băută numai şi numai de nevoie? Oare 
de ce oameni mari, taţi şugubăţi, mame și 
bunici care ştiu să se joace nebunește cu 
copiii sint adoraţi de copii, în timp ce părin 
tii pedanţi, formalişti și moralizatori sint 
ridiculizaţi de ei? Să ne amintim de Creangă, 
de Sadoveanu, de farmecul deplinei lor 
sincerități cind îşi retrăiau copilăria. Nu e 
suficient ca în filme să existe personaje 
reprezentate de copii, pentru ca acestea să 
devină veritabile filme pentru copii. Trebuie 
să gindești, să simţi, să vezi, să vrei ca un 
copil, înainte de a încerca să începi trudnicul 
drum al creării unui tiim pentru ei. 


Filmul pentru copii. 
o invitație la muzică, dans, poezie 


Cred că adevăratul film pentru copii 
trebuie să fie o invitaţie la muzică, dans, 
poezie. Ne miră oare faptul că aproape toți 
copiii sint receptivi la muzică? Ne uimeşte 
oare faptul că în fiecare copil există un mic 
patinator, un minuscul dansator care e 
fericit din adincul sufletului să se miste cu 


pasiune şi dăruire totală, să danseze cu 
tascinaţie şi nebănuită imaginaţie? Ne fra- 
pează oare faptul că aproape toți copiii 
recită cu naturalete, trăiesc cu patimă poe- 
ziile pe care le spun?... Și atunci, nu e 
firesc oare ca filmul pentru copiii să fie, 
în primul rind, dans, muzică, poezie? 


Filmul pentru copii și gingășia florilor. 
zborul miraculos al păsărilor 


V-ati uitat vreodată atenţi la copilul ieșit 
din furnicarul marilor oraşe care sare grăbit 
din tren sau din maşină și zburdă ca un 
ied într-o zi de primăvară înflorită? Nimic 
nu-lpoateopriinjoacaluiîntretiorile cimpu- 
lui pe care le miroase, le culege stingaci, 
in buchetele cele mai neaşteptate ca im- 
binări de culoare. Aţi văzut vreodată ochii 
mari ai unui copil care urmărește zborul 
miraculos al păsărilor în înaltul cerului? 
Aţi văzut un copil care desfăşoară amplu 
mişcări ale brațelor şi crede şi vrea din 
toată inima lui să zboare... Atunci veți 
înțelege că adevăratul film pentru copii, 
filmul lor, este proaspăt ca florile cimpului, 
iucăuș ca mielul alb şi năstrușnic.. 


Filmul pentru copii 
şi valorile morale 


Vă amintiţi cina eraţi copii com îl iubeaţi 
pe Robinson Crusoe, cum retrăiaţi Intimplă- 
rile din «Cuore»? N-aţi uitat cum aţi strins 
pumnii cind Făt-Frumos era gata să fie 
răpus de balaurul din poveste... Vă mai 
aduceți aminte cum o uraţi pe Baba Cloanţa 
cea ştirbă, urită şi rea? Și cum o iubeaţi 
pe lleana Cosinzeana? Filmul pentru copii 
trebuie să fie un imn pentru vitejie, pentru 
adevăr, pentru luptă împotriva răului, pentru 
prietenie adincă. 


| 


mal 


(Filme 


şi victoriile de pe ecran, că dau glas emotii- 
lor lor. 


Filmul pentru copii și antiviolența 


V-aţi întrebat vreodată ce se întimplă în 
mintea unui copil de patru pină la șapte 
ani pe care seara părinții îl trimit mai blind 
sau mai autoritar la culcare, dar care, din 
colțul dormitorului, mai trage cu ochiul la 
Mannix sau Kojak? 

V-ati intrebat vreodată ce dezastre poate 


copiii noştri în acest sens? 


Filmul pentru copii şi 
antisnobismul 


Copiii nu suportă contratăcutul, artificia- 
lul, falsul, căutatul cu orice preţ. Este atunci 
firesc să ne spunem că dacă un film bun 
pentru copii le «merge la inimă», inseamnă 
că nu putem să le pretindem să vizioneze, 
să digere şi să şi aplaude o melodie talsă, 
un film artificial, snob, care vrea cu orice 
preț să fie «interesant». 


Filmul adevărat pentru copii este anti- 
snob, cu curaj antiformalist. ŞI poate este 


atunci cind vedem unele filme de scurt- 
metraj, mai mult sau mai puţin utile, ale 
unor creatori mai mult sau mai putin snobi. 


Recent, la Festivalul de ia Gottwaldow 
(R.S. Cehoslovacia), au fost prezentate 
9 filme de lung-metrai pentru copii şi 29 
scurt-metraje reprezentind producția unui 
singur an a! unei cinematografii. Oare e 
suficient să ne aducem aminte de filmul 
pentru copii numai festiv şi solemn In fie- 
care an, în luna iunie? ŞI incepind cu iulie 
să uităm că trebuie să lucrăm mai mult şi 
mai bine şi în acest domeniu? Să încercăm 
noi, creatorii tilmelor pentru copii, să fim 
harnici în toate lunile anului. Şi să mai 
rugăm casele de filme să înscrie în planu- 
rile lor mai multe filme pentru copii. Aici 
mă opresc şi mă Intreb: oare au venit la 
redacţii scenarii bune în domeniul filmu- 
lui pentru copii? Chti dintre noi, regizorii, 
ne îndreptăm cu pasiune şi devotament 
spre acest gen? Şi mă întristez. 


Posibilităţi avem, așteptați sintem, nu-mi 
amintesc un scenariu bun de film pentru 
copii care să nu fi fost primit cu bucurie 


Trebuie să ne iubim cu mult mai mult copiii 
şi să fim totodată sinceri cu noi înşine în 
clipa cind îIncercăm acest gen dificil. Nu 
cred că ne opreşte cineva să lucrăm cit 
mai multe filme bune de scurt și lung-metrai 
pentru copii. 

De multă vreme spun că ar îi cazul să 
existe şi în București, o sală aerisită, 
frumoasă, civilizată, proprie pentru micii 
spectatori (pentru că «Doina» nu indepii- 
neşte nici cerințele elementare de igienă 
ale unei săli oarecare, ce să mai vorbim 
de panouri atrăgătoare, vitrine care să 
imbie copiii la spectacol?). 

De multă vreme spun că ar trebui reluate 
filmele noastre pentru copii, din trei în 
trei ani, ca să fie cunoscute și de noile 
generaţii. Dar am aflat cu tristețe că multe 
din filmele românești pentru copii nu mai 
au . Nu se mai pot relua nici «Nălcii», 
nici «Tinerețe fără bătrinețe» şi în doi ani, 

vor ieși din uzul difuzării şi «Ve- 
ronicile». De ce nu se iau filmele din Arhivă, 
să se tragă după ele noi căpii de tiraj? 
Cred că filmele de copii ar trebui să aibă un 
regim special, ele sint ca basmele, nu ies 
din interes atita vreme cit apar noi generații 
dornice de «a fost odată...» 


De multă vreme spun că nu numai la 
Bucureşti, ci în întreaga țară ar trebui să 
existe cinematografe pentru cei mici. Ar 
trebui să se organizeze gale cu filmele 
pentru copii, nu numai cu ocazia zilei de 
1 iunie. Şi cu toată seriozitatea, urmate de 
discuţii Intre copii şi realizatori, aşa cum se 
organizează ele la Pitești, prin interesul şi 
competența organelor locale, stimulate de 
un inimos responsabil de cinema, tovarășul 
Victor Petrescu. N-ar putea lua exemplul 


6 


pentru 


cei mici 


acestor interesante gale și alte întreprinderi 
cinematogratice din țară? 

Multe, foarte multe probleme, cunoscute 
de noi, cei care lucrăm în acest domeniu, 
probleme care așteaptă răspuns cam de 
multă vreme. 


Viitorul depinde 
de felul 


cum ne creștem 
şi ne educăm copiii 


Cite filme. făcute de cineaștii noștri 
exprimă viața adevărată pe care co- 
pii nostri o duc în fireasca lor evoluție? 
Cum aș putea să-mi exprim mihnirea față 
de aceste puține filme pentru copii, cite- 
odată poate neșletuite Indeaiuns, dar care 


990 În cadrul manifestărilor omagiaie 
consacrate implinirii a 30 de ani de ia 
victoria Impotriva fascismului şi a 98 de 
ani de ia cucerirea independențe: de 
stat a României, la Casa Centrală a 
Armatei a avut loc o intiinire a ofițeri- 
lor, subofițeriior şi familiilor acestora 
cu realizatori ai fiimului «Pe aici nu se 
trece», de Doru Năstase, după scena- 
riul lui Titus Popovici. 999 În cadrui 
aceloraşi manilestări, la Arad, Deva, 
Lipova, Brad, Botoşani, Craiova şi în 
alte localităţi, actorii Eugenia Bosincea- 
nu, Silviu culescu, Ştefan Veini- 
ciuc, Viadimir Găitan, Viad Rădescu, 
Victor Mavrodineanu, ing. A. Salama- 
nian si monteuza Cristina lonescu s-au 
întiinit cu muncitori, militari, pionieri. La 
Alexandria-Teleorman, a avut loc un 
dialog între regizorul filmului «Pe aici 
nu se trece», actorii Silviu Stănculescu, 
Mihai Mereuţă, Victor Mavrodineanu și 
activiști de partid din judet. 999 Cena- 
cliul de la Casa filmului si-a ținut ultima 
reuniune din această stagiune. Dezba- 
terea, condusă de scenaristul loan Gri- 
gorescu, vicepreşedinte al Asociaţiei 
cineaștilor, a avut ca obiect filmul «Co- 
medie fantastică» de lon Popescu 
Gopo. După referatul prezentat de Va- 
silica Istrate, producător-delegat al fii- 


la timpul lor au reuşit să producă emoții de 
neinchipuit? 

Vina o purtăm împreună, și realizatorii 
şi cei care şi-au uitat propria lor copilărie, 
catalogind filmele pentru copii ca un gen 
«minor» care poate fi reprezentat din cind 
în cind, tără prea mari pretenţii, pentru că 
oricum şi în orice situaţie, copiii sint adră- 
guti». 

Munca cerută la un film cu copii ṣi despre 
copii presupune un plus de energie și 
dăruire pe care doar marile pasiuni le impun. 
De altiel un film pentru copii nu se face 
decit cu o mare pasiune. Facem foarte 
puțin în această privință, uitind prea des 
că şi de felul cum ne creştem şi ne educăm 
copiii, depinde viitorul societăţii noastre. 
Pentru că ce altceva sint tinerele noastre 
vlăstare dacă nu cetățenii de miine ai țări, 
viitorul ei? 

Filmele pentru copii sint necesare şi dacă 
fiecare dintre noi ne-am opri mai des şi mai 
cu seriozitate asupra acestei probleme, 
am reuşi să avem filme care s-ar include 
firesc în procesul de educație, după mine, 
cel mai important la virstele fragede. 

Poate că mai multe filme cu și despre ei 
ne-ar atrage atenția și nouă, adulților. 
asupra unor nuanțe care în mod obișnuit 
ne scapă, ajutindu-ne să ne redescoperim 
chiar proprii noştri copii. 


( na N 


Există o logică 


a copiilor. 


Ea nu e neapărat 
copilăroasă 


Citesc un scenariu în care eroina princi- 
pală, o fată de 17 ani, se joacă cu păpușile. 
«Anormal», încerc eu blind să-i argumentez 
autorului. El se îndoiește, dar din politețe, 
concede. «Ştiţi, eu n-am fost niciodată 
fetiță». îi cred. Dar atunci de ce scrie sce- 
narii, scenarii cu șansa de a fi citite de regi- 
zori, scenarii care, transpuse pe ecran de 
alții, care n-au fost nici ei vreodată fetițe, 
tac să apară acele animale ciudate ce nu vor 
fi niciodată nimic, nici băieţi, nici fetițe, 
nici copii. şi cu atit mai puţin viitori oameni. 
Faceţi, vă rog. în loc de anchetă, un test: 
să răspundă scenariști și regizori la Intre- 
bări adresate anumitor virste — de exemplu, 
3—5 ani, 6—7 ani, 8—10 ani — rugindu-i 
să-şi imagineze răspunsurile pe care le-ar 
da copiii — viitorii lor eroi. Aplicaţi acAiași 
test şi copiilor de virstele respective. 
minunat film ar scoate Florica Holban pi 
această confruntare! Atunci cind apar 
unele opere aberant numite «filme pentru 
copii», doar pentru că adulții nu înțeleg 
nimic din ele și cred că le pot «inghiţi» 
copiii — înseamnă că realizatorii nu se ghi- 
dează nici măcar după amintirile lor din 
copilărie, ci după imagini stereotipe ce s-au 
fixat cindva în memoria lor. 

Filmele Elisabetei Bostan sint raritățile 
care confirmă regula: «Măică» mi-e drag, 
son Stii) dist nm cae ÎN otto 
losetina» la alt diapazon desigur. dar 
o dată cu co 


piii. 

Dar «Piraţii din Pacific» şi «insula 
Comorilor»? Cui servesc aceste dovă 
filme din care firul acțiunii este greu de des- 
luşit, iar ecranizarea e lipsită de fior, de 


a fost ce-a fost, s-a abandonat preocuparea 
pentru acest fel de filme? Genul a devenit 
prohibit prin existența unui eşec? 

Copii de cinci ani, care «sorb» Teleenci- 
clopedia și pot să-ți explice nemaipomeni- 
tele aventuri ale stomacului sau coloanei 
vertebrale, care îți povestesc în amănunt 
«Mihai Viteazul», pun întrebări exaspe- 
rante: «ce-i asta?n, «de ce?», la așa-zisele 
filme «destinate copiilor. De ce? 

Revine obsedant acest «de ce?» al copii- 
lor care au nevoie de logică. Se spune că 
există o «logică a copiilor», subințelegin- 
du-se prin asta că ei inghit orice. Mă tn- 
doiesc atunci de logica adulților care gin- 
desc aşa 


Copiii din film 


nu trebuie să fie 
pretext pentru 
conflictele adulților 


Fără îndoială, filmele pentru copii sint 
considerate Incă, de foarte mulți, filme de 


Dialog permanent cu spectatorii 


mului, au luat cuvintul lon Popescu 
Gopo, D.I. Suchianu, Dumitru Carabăl, 
losif Demian, Adrian Petringenaru, Mab- 
vina Urşianu și Mircea Mureșan. 000 
În cadrul festivităților anuale numite 
«Memoria Argeşului», la clubul elevilor 
şi studenților din Piteşti a fost prezenta! 
filmui «Filip cel bun» de Dan Piţa 
Cu acest prilej, actorul Mircea Diaconu 
a răspuns întrebărilor tinerilor specta- 
tori. La cursul de cultură cinematogra- 

fică al Universităţii populare şi la clubui 
elevilor şi studenţilor din localitate au 
fost organizate, de asemenea, dezbateri 
cu tema «Cinematografia, ieri, azi, mli- 
ne», la care au luat cuvintul lon Buche- 
ru, directorul Casei de filme Unu, Marin 
Teodorescu, producător-delegat la Ca- 
sa de filme Patru și Marin Pirlianu, di- 
rectorui Casei Filmului. 999 Cineciu- 


«Hermes» din Capitală a tost organiza- 
ti o gală a liimeior de amatori premiate 

iterite festivaluri. Vizionarea a fost 
urmată de o dezbatere la care au iuat 
cuvintul, printre alții, criticul Eva Sirbu, 
regizorii Bob Călinescu şi Alecu Croi 


Ilarion Ciobanu şi criticul Călin Căli- 
man, a ipat la Festivalul interna- 
tional al filmului antifascist de la Volgo- 
grad — U.R.S.S. La festival au fost pre 
zentate și filmele româneşti «Valurile 
parere «Tunelul», «Stejar, extre- 


| 


Premiere românesti 


ci pui tsi ți 


ih 


TE 7 
iji 
nj H Ei 
il i iși 


PRI 
CER 3 
die 


HE 
Hi 
li i 
dhii 


ii T 


[i T 


TRH 


| 
| 
i 


HTH 


emize. Dar actorii par a căuta in 


personaiele 


et Toate acestea erau promită 


toare pr 


- 


ti 


ţi 


"i 


i f 
li 


risti 


55 
$ 
? 


tate, 


þrasi la reali! 


Hir 


negru un peisaj straniu devastat de radiatii 


in timp ce spaţiile terestre sint filmate banal. 


ji 


pia 


a 


și iu 


i 


iiti 
š£ 
fart 


ii 


Că 


Ha: 


nji 


TH s 
aiii 


HUE 


a] 


di 


3 hi 
E il j 


H 


i 


33 


= 


j} 


lu 


tari ape perne nd peria speranta. 


resurse, care deschide noi orizonturi, care 
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categoria B. Am resimțit cu tristeţe această 


deştepţi 
așa cum 


ni-i prezintă deseori și televiziunea. 


Personal, militez pentru filmu! de actuali- 
usureze răspunsurile la intrebările pe 
care le pune tiecare etapă parcursă în viaja. 
Filme care să le sugereze să-şi trăiascii 
intens virsta şi nu oricum, care să-i ajute să 


tate destinat copiilor. Pentru filmu! care să 
fel?». Nu trebuie să ne lase indiferenți cu 


ce bagai de cunoștințe, cu ce cultură a sen- 
timentelor părăsesc ei copilăria și adoles- 


răspundă la întrebarea «de ce așa și nu alt- 
centa. 


să intelegem neapårat fiime de aventuri, 


iar pe copii să nu-i arătăm mai 
decit sint și mai naivi decit par, 


le 


iciodată 


am deforma 
la organeie de 
pentru 


oria să prindă contra 
um, şi giuma are o iimită 


Pornind de ia o temă faisă, sigur că nu mai 


contrabandiști. 


tace tot umpul 


atit mai bine), 
am 
prind 
În conciuzie, cind vorbim 


despre filmele destinate copiiior nu trebuie 


xistă şi un cline Intr-un rol 


e 
ü 
ind, 
în 
jbă 
au 
ric 


şti... 


Am îi ned 
reale. Puşi să ioace in astfei de fiime, nu 


putem vorbi de conflicte reale şi de situmii 
numai copiii, dar şi cei mai Inzestrati actori 
«sună» fais, pentru că nu cred ceea ce fac, 


aventuri (dacă 
măcar episod 
lăsa fără sii 

ceea ce spun. 


resort care 


realitatea i 


Desigur, aceasta nu e singura dificultate 


în abordarea filmelor cu copii și pentru 
giei eroilor-copii, o indrumare posibilă sau bandi: 


enorm. Şi gindul repezit devine iute judecată 
de valoare, numai bună de publicat într-o 
o alegere insuficient gindită. Pentru a 


revistă de specialitate. 
dovedesc o cunoaştere insuficientă a aces- 


acestui interes mai putin pronunțat, unei tei lumi, o nuanțare insuficientă a psiholo- 


să ne acoperim cu autoritatea experienței 
noastre care ne-ar hrăni, pasă-mi-te, pe 
toți, cu amintirile virstei cind înțelepciunea 


abordabile în goluri de producție sau în 


cate copiilor filme de categorie secundă, 
criză de inspirație. 


copii. De cele mai multe ori, filmele noastre 
trunde în sufletul micilor eroi nu e suficient 
şi iubirea.. Universul copiilor are nevoie 
de o cunoaștere indeaproape, de un interes 
special, de o anume vocaţie, pe care, cu 
tru, nu trebuie să considerăm filmele dedi- 


eram parcă exilat din 
iar revista dumneavoa:- 


duios-amuzante (foarte frumos făcute de siguranță, nu toţi o avem. Şi, la rindul nos- 


tră, m-a tăcut să simt «deportarea» aceasta 


(temporară, fie vorba între noi). Poate şi 
îi datorăm o serie de insatisfacţii pe teri- 


exigente a noastre mai reduse faţă de gen 
toriul filmului pentru copii. Cu toate că 
există destule reuşite şi aici; ar fi de-aiuns 
să amintesc de rezultatele admirabile ale 
Elisabetei Bostan. Dar, în marea majoritate 
a cazurilor. copiii nu sint in filmele noastre 
decit un prilei decorativ de completare a 
biografiei malurilor sau de condimentări 


i, 
cinematoarafie. En 
tră, foarte atentă de obicei cu munca noas- 


realitate, In urmă cu citva timp, cind iucrind 


un serial cu ci 


cind filmele, ca în cazul celor citate, nu se 


preț al acestor drame. Nu e nimic grav 
adresează în special 


Să nu-i arătăm 


pe copii 


cat mi se pare cind eroii-copii devin un pre- 
text în filmele care le sint dedicate în exclu- 
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filme să conţină dispute grave, 
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Deşi problema pusă în discuție este cla- 


ră, abordarea ei mi se pare dificilă din cauza 
cel mai tare pe mine (ca regizor şi ca tată) 


la filmele destinate copiilor, este tema alea- 


să. Pentru că temele de pină acum au fost, 
în majoritatea lor, false, realizatorii au ales 
calea cea mai ușoară, aceea a filmului de 


pretin- putine la număr, realizate pină acum, cu 
pentru Calitățile și defectele lor, pot constitui to- 


delimitat, 
esenţială 
iscuţie. Nu 
noi care 
scrise speci 
treb 
3 şi 5 
fotbal 
de la 
alteori leci 
multe ori 
straniu că | 
leresului stirnit printre copii 


ariei limitate pe care o are. Filmele, desi 


cu- 


pentru 


i 


să aibă o destinaţie 
din c 
în 
ne 
am 
ial 
să 
ani 
sau 
servicii 
torii 
noi 


(adevărați adresanţi), pe noi ne-a plictisit 


Cine ride la urmă: 


Lume 
de acum 30 de ani 


— Semnind regia și imaginea filmu- 
lui «Cine ride la urmă», al cărui scena- 
riu l-aţi scris tot dumneavoastră, îm- 
preună cu Draga Olteanu-Matei, reali- 
zaţi o performanţă în cinematografia 
românească: operatorul devine autorul 
total al filmului său. 

—N-am urmărit o performanţă. Con- 
vingerea mea este că cineastul este, poate, 
cel mai complet artist al lumii moderne, 
lume pentru care mijloacele de expresie 
vizuale sint cele mai la îndemină în pro- 
cesul cunoașterii şi comunicării. Un bun 
regizor de film își educă ochiul să decu- 
peze, prin intermediul camerei, tablouri 
din realitate, întimplări, oameni cu trăi- 
rile lor, pe care să le poată ordona, re- 
compunind o lume artistică. Tot astfel un 
operator de imagine obișnuit să «vadă» 
prin aparat, trebuie să-și dubleze privirea 
cu un ochi interior, al creatorului poves- 


tiri cinematografice, devenind deci ui 
dramaturg, un regizor, în forul său interior. 


—» şi pe pinză Cred că vă bucură 
să constataţi că mai sînt colegi de-ai 
dv. care încearcă această translație. 
Mă gindesc la Dinu Tănase și la alții 
care exprimă intenții întemeiate în 
acest sens. 

— Poate că nu sint singurul, dar asta 
nu este esențial. Încerc acest lucru fiind 
guvernat de-a lungul carierei mele de 
operator a 23 de filme, realizate alături de 
cei mai buni regizori români și a doi re- 
gizori străini, de dorința ca într-o zi tot 
ceea ce vede ochiul meu — și în prelun- 
girea lui, camera—să devină o lume creată 
de mine sau la a cărei geneză să fi luat 
parte, cum este cazul de față. 

— Presupun că această trecere ridică 
probleme noi... 

— Desigur, apar complexele probleme 
legate de arta extrem de diticilă și greu 
accesibilă a regiei de film, artă de sinteză 
care presupune cunoștințe multiple, în 
domenii diferite şi, bineînțeles, har, toate 
astea fără să mai enumerăm şi elementele 
de limbaj, meseria a cărei deprindere 
necesită mulţi, foarte mulți ani de studiu 
şi practică, 


— S-ar părea că urmăriți, în acest 
film de epocă, un alt tip de narațiune, 
bazat pe juxtapunerea unor tablouri 
din care iese în evidență comporta- 
mentul de mare vivacitate al perso- 
najelor provenite dintr-o epocă, ea 
însăși foarte dinamică, colorată și 
contradictorie. 

—Dm cîte înțeleg, sperați să vizionaţi 
un film care să revoiuționeze mijloacele 
ae expresie cinematografică. Ambiţiile 
mele nu se ridică mai sus de reprezentarea 
viguroasă, autentică, a realității sociale 
din România anilor 1945-1948, materiali- 
zind, prin citeva destine și caractere pu- 
ternic reliefate, ideea că, indiferent de 
formele pe care le imbracă, goana după 
bani, după inavuţire cu orice preţ, dez- 
umanizează; că nimeni nu poate trăi în 
afara timpului său și nici acționa impotri- 
va sensului istoriei, iar cei care nu înțeleg 
acest lucru se condamnă singuri. M-am 
„mţit atras de tema care s-a concretizat 
în decupajul meu, tocmai pentru ca prin 
intermediul materiei dramatice care re- 
zultă din scenariul cinematografic pe care 
l-am scris împreună cu Draga Olteanu- 
Matei (actrița binecunoscută de teatru și 
tilm care îşi dovedeşte talentul si în scris) 
sa pot prezenta o latură, un aspect, o 


Un film polițist 


care nu e doar 


e un joc de cuvinte 


Cercul magic 


încrucişate 


Cartea de vizită 
a filmului 


prezentată de regizorul 


Inspirat din romanui cu aceiași titlu ai 
lui Nicolae Mărgeanu, «Cercul magic» va 
fi un film poliţist cu o dublă crimă, cu ali- 
biuri care se vor pertecte, cu o algebră 
destul de complicată a acţiunii, dar mai ales 
cu o incărcătură moral-socială de interes 
actual, Sint calităţi care se realizează in 
primul rind prin partitura rezervată ofiteru- 
lui de miliţie care anchetează cazul, maiorul 
Vigu, afiat de ia inceput în faţa mai multor 
piste pe care ei se ambiţionează să le 
parcurgă pină la capăt. Autorul scenariu- 
lui, care e tocmai autorul cărţii, a găsit o 
serie de formule de adaptare a naraţiunii 
la specificul cinematografic, încît cred că 
filmul va fi interesant şi pentru ciutorii celor 
trei ediții ale acestui roman de mare succes. 
Nu știu ciţi cititori au văzut în Vigu pe Octa- 
vian Cotescu, nu ştiu pentru citi imaginea 
pictorului Onu se confundă cu cea a acto- 
rului Constantin Codrescu. Vreau să spun 
prin aceasta că actorii înşişi rezervă spec- 
tatorilor surprize sau prilejul unor reconsi- 
derări ale sensurilor romanului de la care 
plecăm. 


Octavian Cotescu: 
Textul, 


dar şi subtextul 


— V-aţi lăsat convertit la un gen nou: 
filmul polițist Ce v-a determinat să 
faceţi acest pas? 

— Sperind că filmul, pînă la urmă, va 
pune in valoare ceea ce mi-a pliâcut mie mai 
mult în carte, v-aș spune că iniţia! m-a 
interesat calitatea romanului «Cercul 
magic» de Nicolae Mărgeanu. În primul 
rînd, pentru că această carte își propune, 
in limitele genului respectiv. o analiză psi- 
hologică şi socială mai puţin obișnuită. 
Se au în vedere consecinţele tragice aie 
psihoze:  războiuiui, consecințe care, 


8 


intr-un caz excepțional ca aceia de latu, 
pot dăinui multă vreme după terminarea 
cataclismului. Criminalul de azi a fost, în 
copilărie, o victimă a isteriiior fasciste, 
impins atunci ia o crimă care il determină, 
după mult timp, să o comită şi pe cea de-a 
doua. 

— Rolul dumneavoastră, de căpitan 
în roman și de maior în scenariu, pare 
totuși destul de simplu. 

— Este poate, la prima vedere, mai mult 
decit simplu. Este, dacă vreți, un rol ingrat. 
Pentru că Vigu nu face nimic altceva decit 
anchetează. Treabă, pur şi simplu. Sigur 
insa că el trage şi unele concluzii şi are 
un fel al lui de a fi care, dincolo de text, 
rimine să fie conturat de actor. Dacă in 
oman personajul beneficia de un plus de 
caracterizări, în fiim lucrurile se complică 
paradoxai, tocmai prin reducţia la care a 
fost supusă partitura, probabil din raţiun: 
specifice. Ceea ce urmăresc eu este ca 
Vigu să fie un om de astăzi, implicat nu 
numai într-un caz anume, ci în toată exis- 
tența noastră, un om care,atunci cind an- 
chetează, intuieşte toate implicațiile fapte- 
lor sale, un om care vrea să descopere 
adevărul; şi atunci cînd adevărul este tra- 
gic, el este trist. Complexitatea persona- 
iului ar fi deci că el condamnă regretind. 


Ovidiu Iuliu Moldovan: 
Crima, 


dar şi contextul ei 


— Sinteţi unul din cei bănuiţi de crimă 

— Chiar primul dintre ei. Personajui meu 
poate să tenteze, din punct de vedere 
artistic, pe orice actor, tocmai prin echi- 
vocui pe care glisează tot timpul. Ceea ce, 
pe plan profesionai, te ajută să te sustragi 
inerţiei şi şablonului. Personal, după ulti- 
mele filme pe care le-am făcut, eram pe 
punctul de a fi catalogat ca un actor utilizat 
şi utilizabil într-o gamă de personaje decia- 
rat negative. Tipul de om, respectiv inginerui 
pe care |! interpretez în «Cercul magic». 
îmi dă posibilitatea unui joc mai ambiguu. 
în sensul unei multitudini de șanse. Per- 
sonajul meu traversează un tel de dramă 
din momentul cind începe să fie suspectat, 
O dramă care poate fi a unui om care a 
comis, în anumite circumstanţe, o crimă, 


dar poate fi şi a unui om mai mult sau mai 
puțin nevinovat. Sint adică avute în vedere, 
din roman și din scenariu, mai multe deter- 
minări, încît aş putea spune că «Cercul 
magic» se va deosebi de filmele polițiste 
realizate de noi pină în prezent, tocmai 
prin faptul că, aici. coeficientul de implicare 
socială a “acțiunii e mai mare. 


Tudorel Popa: 
Acţiune polițistă, 


dar și 
exercițiu spiritual 


— Nu-mi amintesc să vă fi văzut pină 
acum într-un tilm polițist. 

— Nu, am jucat în tot felu! de fiime, toate 
cu substrat social, politic pină la urmă, 
dar într-un film polițist e prima dată cina 


Culoare de epocă, 


vervă satirică, 
sensuri morale 
actuale 


viziune asupra unei epoci din istoria 
noastră modernă. 


Draga Olteanu-Matei 


Vreau să nu fiți 
de partea mea 


— lată-vă, deci, și scenaristă. Dar am 
impresia că sinteți în primul rînd scena- 
rista propriului dumneavoastră rol, ceea 
ce nu-i chiar un lucru nou. 


— Ba e, am acasă un dulăpaș plin cu 
variante ale acestui scenariu, la care am 
inceput să lucrez acum şapte ani, pornind 
de la nuvela lui Petru Vintilă, «Hiena». 


— Ce v-a captivat atit de statornic? 


— Această idee atugii permanente de 
sine însuşi. A omului care, din invidie și 
rivalitate, nu e mulțumit de starea lui sociaiă 
şi poate nici de starea lui lăuntrică, se vrea 
altfel, cu orice preţ. E omul care vrea «să 
se schimbe», dar numai la exterior, şi rezul- 
tatui este urit, meschin. Sint oameni capa- 
bili să se bată, să se sape, să se ucidă intre 


joc. Chit că rolul meu din «Cercul magic» 
e secundar, dacă nu episodic: proprietarui 
casei in care locuieşte primul bănuit de 
crimă. De fapt, experienta mea în fiim este 
foarte veche, aproape prea veche, dar în 
uitima vreme nu prea joc. Şi-mi explic 
faptul prin aceea că, după părerea mea. 
nu sint ceea ce se cheamă un actor cine- 
genic. Adică fața mea apare pe ecran ca 
o coală de hirtie. Fără un accentuat machiaj, 
sint inexpresiv, Uneori, lucrul acesta a 
loiosit, de pildă in «S-a furat o bombă», 
unde trebuia să figurez un tip totai impasi- 
bii, fără reacţii fizionomice. Alteori, machiat, 
ca în «Popescu 10 în control», am izbutit, 
cu ajutorul Evei Ardeleanu, să creionez 
un tip, dar nu prin mimică în primul rind, 
ci prin expresia obținută cu concursul 
pretios al machiajului. În ceea șe priveste 
vocea, vocea mea, iarăși, nu este fonogenică 
pentru film. Pentru radio, este. Foarte intere- 
sant cum se poate intimpla ca diverse medii 
să-şi modifice, într-un fel, imaginea. Îmi 
amintesc, de pildă, că marele maestru 
George Vraca avea o dicțiune perfectă pe 
scenă, dar la radio acuza pe «s». Eu am un 
«s» și un «i» mai sesizabile pe scenă, în 
timp ce la radio nu se percepe deloc 
acest defect. Sau mi se intimplă să fiu 
necinegenic, dar pot fi, eventuai, telegenic, 
cum am fost, se pare, în Paganei din «Aven- 
turile echipajului Val-Virtej». 

— Cred că aţi ajuns la o concluzie 
foarte discutabilă, că nu aţi fi cinegenic. 

— Aştept şi eu să creadă acelasi lucru 
şi regizorii de film. 

— Ar crede asta dacă ar concepe tipo- 
logiile cu mai multă putere de cuprin- 


A condamna 

regretînd 

(Aurel Kostrakievici, 

Octavian Cotescu, 
David Ren 

şi Rozina Cambos) 


Oameni 

«capabili 

de orice 

(Draga Olteanu-Matel 
şi Emanoil Petruț) 


el, aoar-doar o fi unui mai bogat și mai tare 
dect celălalt. 

— Am impresia că va fi film plin 
de evenimente, de răsturnări şi de vio- 
tențe. 

— Eu n-aş vrea să fie prea violent. Am 
vrut si vreau să rid, să ridem şi să suridem, 


dere și mai ales cu mai multă imaginaţie. 
De pildă, în «Cercul magic» v-aţi putut 
întiini cu un personaj mai bizar... 

— Este vorba de un proprietar bătrin, 

surd — un om cu toate tarele bătrinenii 
vai, se pare că o să ajungem cu toții. 

— Cum v: s-a parut romanui «Cercul 
magic?» 

— Mi s-a părut foarte interesant, poate cu 
exces de culturalism, ca să zic aşa, prin 
excesui de citate... 

—.„de care filmul își va lua toate 
măsurile să se dispenseze. 

— Evident. Pentru că, de aittei — asta e 
părerea mea — pubiicul nici nu are nevoie 
så fie învățat despre Baudelaire în timpui 
unei acţiuni polițiste. Altminteri, sint muite 
de ciştigat printr-un tiei de t prin 
sensurile sale morale, fără a mai vorbi 
de acei exercițiu spiritual prin. care fiimu! 
polițist concurează cuvintele incrucișate și 


enigmistica. Valerian SAVA 
Foto: Mary Catargiu 


E IE E E EEE e ae 
Regia: Darid Reu. Scenariul: Nicolae Mârgearv. 


Anghelescu, Ştefan Tapalagă, Oiga-Dei 
Diete Rozina Cambos, Tudore! Popa. Dorin 
a Casei de tiime Patru, Director: 


Director ai 
Peliculă ORWO-color. Metraj planificat 2800 m. 


Există 

alibiuri 

perfecte? 

(Olga Delia Mateescu 
şi Constantin Codrescu) 


deşi filmul are părti dramatice. Am crezut 
de aitfei totdeauna că şi omul de care rizi 
și chiar destinul unui «negativ» poate fi e- 
moționant. Lucrul e valabil și pentru Păuna. 
femeia pe care o interpretez în acest film. 
care-și iubește aprig copiii, pe băialul care 
o părăsește, angajindu-se undeva munci- 


George Cornea 
şi o parte 
din echipa sa 


tor, şi pe fata care rămine lingă ea şi-i 
impărtăşeşte soarta. Prezentind-o pe 
această femeie, care ajunge dintr-o biată 
văduvă, patroană de fabrică, arătindu-i cu 
intelegere şi poate cu haz toate faţeteie 
vreau insă ca spectatorii să nu tie de partea 
mea niciodată. 


Emanoil P 
Noi ridem 
la urmă 


— Privindu-vă, am impresia că ne 
întoarcem cu 29 de ani în urmă, inainte 
de rolul pe care l-aţi interpretat in 
«TUDOR». 

— Într-adevăr, masca pe care mi-au 
făcut-o este destul de reușită. 

— Mai ales că nu se observă deloc. 

— Am din nou 20 de ani. 

— Dar sintaţi negativ. O persecutați 
şi pe mamă şi pe fiică. 

— Am devenit negativ! La inceput, Tie 
este un simplu ucenic, crescut de un unchi, 
patron de tăbăcărie. Cu timpul, el prinde 
insă gustul averii și vrea să parvină exact 
cum a parvenit unchiu-său, pe care il 
imită în toate, şi în relațiile cu femeile, 
chiar cu aceeaşi femeie. Într-un fei, în filmo- 
grafia mea, acest Tie este un unicat, este 
negativ, dar plin de pasiuni omenești și cu 
farmec, un individ care ştie să se tirască pre- 
cum o rimă, dar în același timp ştie să se 
așeze şi in virful piramidei, sacrificind totul 
în jurul său. Literar vorbind, personajul 
e foarte frumos. 


Foto: A. Mihailopol! 


DEE EEE ZI IE 

Regia: George Cornea. Scenariul: Draga Oltea- 
nu-Matei și George Cornea. imaginea: George 
Cornea și Mircea Mladin. Decorurile: Guţă Stirbu. 
Costumele: /ieana Oroveanu. 

În distribuţie: Draga Olteanu-Matei, Vasile Cos- 
ma, Emanoil Petruf, Gheorghe Cozorici, Mariana 
Buruiană. Ovidiu Gologan, Dodi Caian-Rusu, Zephy 


A! 

a Casei de filme Cinci Director: 
Dumitru Fernoagă. Producător-delegat: Lidia Po- 
pila. Director ai filmutui: Dumitru Alexa. Pelicula 
ori creme . Metraj planificat 2600 m. 


` 


Eu citesc, 
ei de ce nu citesc? 


| Printre milioanele — sau 
dacă nu milioanele, miile sau 
doar zecile, totul depinde de 
Inema bogăția minții regizorale — 
de gesturi care populează 
filmele noastre, există unul 
care, sublim, ca să zicem așa, 
lipsește cu desăvirşire: acela pe care un 
afiş din librărira copilăriei îl denumea foarte 
logic și. plastic: «cind te pictiseşti, ia o 
carte în mină»... Se observă lesne, cu ochiul 
liber, că eroii noştri — principali sau secun- 
dari — nu se plictisesc. Mai toţi sint foarte 
activi, ceea ce e foarte bine și adevărat. 
Plictisul nu e o temă presantă, la noi. Poate 
la alţii, în alte condiții, e «o chestie» — la 
noi, sincer vorbind, nu arde. Dar — cum se 
întimplă în dialectică — ceea ce e un bine 
poate duce și la un rău. Căci neplictisin- 
du-se şi neștiind nici de vorba înțeleptului 
afiş, eroii noștri nu iau nici o carte în mină 
— dezvăluind o absenţă a cărei semnifica- 
tie e deaiuns de importantă pentru a n: 
sări în ochi. 


e Peste 100 de scurt-metraje stau, crono 
logic, în fruntea fiimogratiei lui Virgil Calo- 
tescu. Dintre acestea s-au evidenţiat citeva 
documentare în notă patetică: Ritmuri și 
imagini, Scoicile nu vorbesc niciodată, 
Ochii orașului, Pe urmele lui 1907, Eroii 
nu aee niciodată, Evocări și altele. 

nainte de'a tì făcut primul lung me- 
trai, a realizat de asemenea un scurt- 
metraj cu actori, de factură satirică: Măr- 
turişirile unei mese de restaurant. 

@ În 1964, încearca primul film de fic- 


Chiar dacă nu e o oglindă stearpă, supusă 
şi fidelă pină la lașitate,a realității — filmul 
nu se poate abstrage de la realitățile locu- 
ritor pe care se naşte. Or, unul din cele mai 
substanțiale aspecte ale vieţii noastre romă- 
nești este pasiunea pentru carte, pofta for- 
midabilă «după o carte bună», voluptatea 
cu care se citesc in toate mediile sociale, 
romanele, poeziile și ziarele. În Franţa, țară 
unde pină şi țăranii vorbesc franțuzeşte, 
anchetele Incă mai stau în doi peri: ba pină 
mai anul trecut se bocea că francezul (58%!) 
nu citește, ba vine un sondai de ultimă oră 
care ușurează conştiințele responsabile 
indicind că lumea citește, Franta e cultă. 
ura, ura, ural La noi, anchetele în această 
direcție n-ar duce la nici o dilemă: foamea 
de carte, devorarea cărților e indiscutabilă 
Românul e poet, e ziarist, e deştept, e umo- 
rist — dar mai cu seamă e lector. Un om 
care nu citește e privit la noi cu un ușor fior 
de curiozitate și dispreț. Cunosc complexe 
de inferioritate neiustificate, venite din fap- 
tul «că nu am citit cit ai citit dumneata». 


filmul românesc 
în cifre 


Regizorii 
nostri 


Virgil 


Grecu FI 


nune. Camera albă. Se pare însă că, 
pentru început, regizorul a fost oarecum 
nhmidat de mijloacele nimulu cu actori 
și n-a lasat să vorbeasca prea mult expe- 
riența sa de documentarist. 


e Subteranul a fost o demonstrație 
concludentă a ciştigurilor pe care formatia 
de documentarist le poate aduce în pre- 
zentarea realistă a ambianţelor și tipolo- 
giilor contemporane. 

e Un film de epocă, Războiul domni- 


citești, 


Străinii se crucesc cind văd bătăliile din 
jurul standurilor de cărţi înghesuite pe ma- 
rile bulevarde ale Bucureștiului. Europeni 
călătoriţi, zic, că nu se poate — nu se poate 
ca toată lumea asta să se calce pe picioare 
pentru a obține un volum de poezie! Sint 
proprietarul unei cărți care mi-a parvenit 
printr-un gest al cărui patetism îmi dă drep- 
tul la un orgoliu demn de laureatul unui 
premiu Goncourt «scriind o dată într-o 
cronică de trei secunde că nu am găsit în 
Bucureşti «Petersburgul» lui Bielli, m-am 
trezit acasă cu un volum în consecinţă, 
trimis prin poştă de o necunoscută învăţă- 
toare pensionară din județul Buzăul Nu 
mi-am închipuit vreodată că scrisul meu 
poate avea o asemenea consecință fastă. 
Răminind în corespondență cu necunoscu- 
ta, acum Imi scrie dinsa că «Scrisorile lu: 
Stendhal către Pauline» — pe care i le-am 
recomandat urgent, de cum au apărut in 
librării — nu le găsește, oricit a dat sfoară 
prin țară rudelor,  amicilor și confraților 
întru lectură. La fiecare pas, ești Intrebat: 


telor, atinge cota maximă a încasărilor 
(fără a obține însă și adeziunea criticii). 

e Regizorul revine la actualitate. Dra- 
gostea începe vineri şi Trei scrisori se» 
crete confirmă predilecția lui Virgil Calo- 
tescu pentru oamenii zilelor noastre și tap- 


Dragostea incepe 
vineri 


«ai citit...?» şi urmează «o carte-bomba», 
un titlu de care deseori nici nu ştii. «Da?» 
— şi atunci se lasă peste cei doi o pasăre 
mare şi trumoasă, cu aripi larg intinse, pia- 
cerea enormă de a discuta despre o carte. 
«Nu?» — uimire: «N-ai citit «Nevrozeic» 
lui Pamfil? N-ai citit «A venit uriașul» lui 
Vorobiov? (carte pe care o recomand tulu- 
ror cinefililor care mai știu iubesc 
«Scurtă intilnire»), «bulevardele de cen- 
tura» ale lui Modiano? Dar «iona» lui la 
noşi? Dar ultimul Mazilu? Mai toate au dis 
părut din librării, într-o viteză pe măsura 
freneziei cu care eşti chestionat. 

Cred că se-nțelege că nu m-am întins la 
aceste «povești» pentru a discuta despre 
cărţi, ci despre filmele noastre. În care, pe 
bulevarde (am văzut cum stăm și cu bule- 
vardele), nu există standuri de cărţi în iurul 
cărora să se calce lumea pe picioare, În ale 
căror autobuze (am văzut cum e și cu auto- 
buzul la noi) mai nimeni nu deschide un 
ziar. În ale căror dialoguri, nici el, dar nici 
ea, nici picaţi cu ceară, nu întreabă, așa, 
ca măcar să intre i: vorbă: «Ce-ai mai citit ?», 
despre o discuţie pasionată pe latura lungă 
a unei lecturi ge asemenea neputind ti vorba, 
În ale căror întimplări nimeni nu moare după 
o carte pentru că ar fi minor, neesențţial, 
intelectualist și în cele din urmă livresc. 
Eroare. Nimeni nu cere eroului modern să 
fie ca Stendhal (deși, ce «nebunie» semni- 
ficativă se ascunde în această obsesie și 
ce modern sună ea!) care, la 20 de ani, nu 
încheia nici o scrisoare către sora sa fără 
si-i recomande o carte mare și importantă 
pe care-şi baza viaţa. Caz personal. Obsesie 
particulară. Dar dacă a muri pentru sau 
dintr-o carte e artificial, a trăi fără cărți nu 
e la fel de artificial? Nu sint artificiali, săraci, 
lipsiţi de o dimensiune esențială, eroii care 
nu au timp,o secundă, «să cadă în livresc»? 
Demult «livrescul» a încetat să mai fie de- 
mascat ca o pasiune ignobilă, ca un gind 
netrebnic. A fi livresc nu e atit de rău pe 
cit se spunea odinioară. E una din experien- 
tele patetice ale omului, aceea de a trăi ca 
în cărți, ca în cărțile majore și importante, 
exemplare, exaltante, firește dacă omul 
respectiv are asemenea cărți în autobiogra- 
fie, dacă l-au însemnat, dacă au însemnat 
ceva pentru el. Mai niciunul dintre eroii 
filmelor noastre nu pare prin nici un amă- 
nunt să fi fost vreodată marcat de un «Lu- 
ceafăr», de o «Odisee», de un Sadoveanu. 
În schimb, ca să fim drepti, nu o dată apar 
în planul doi acele biblioteci Comlemn cu 
citeva cărți în rafturi, pentru a da o oareși- 
care cultură eroului directorial sau res- 
ponsabil, cărți care «fac frumos» în cadru; 
cărți la care nimeni nu apelează, nimeni 
nu le deschide. În jurul acestor biblioteci 
mute şi insipide, se cade în teatralism și 
discuționism, dar niciodată în livresc. E 
mult mai bine și mai interesant? 

În viaţă eu citesc, tu citeşti, el citează, ei 
— pe pinză — nu citesc şi nu citează nimic 
şi pe nimeni. 

Fireşte că un erou nu se dovedește cult 
la minte sau la suflet doar în funcţie de căr- 
tile despre care ar aduce vorba. După cum 
avem citiva eroi care sint indiscutabil eroi 
— fără a invoca o bibliografie. Totuși, nu 
vi se pare — cum se zice «livresc» — stra- 
niu că într-o țară a cărții, nici un scenariu, 
nici un dialog, nici un erou — secundar sau 
principal — nu se arată preocupaţi, prin 
cea mai sumară aluzie, dar cit de cit memo- 
rabilă, de un vers, de o nuvelă, de un roman, 


de un articol de ziar? 
Radu COSAȘU 


tul că este unul dintre cei mai productivi 
realizatori din ultimii trei ani. 

e Filmul la care lucrează în prezent: 
Mastodontul, film a cărui acţiune se petre- 
ce în 1946. 

Mihai DUȚĂ 


Autorul pepe 
Sroa aiai. Interpreti principali 
lon Besotu, Silviu Står 
culescu, Amza Pellea 


lurie Dane, Leopoldina 
Bălănută, Emil Botta. To- 
ma Caragiu 


Stelan Ciobotărasu, Ilin- 
ca Tomoroveanu, Ilarion 
Ciobanu, Amza Pellea 


Adıma Popescu, Toma 
Caragiu, Liviu Ciulei, Ser- 
giu Nicolaescu 


Cornel Coman, Mircea Al 

1974 625 000 [Platon Pardău bulescu, Nucu Păunescu, 
Toma Caragiu, Violeta 
Andrei 


în, be | 


Toma Caragiu, Gheorghi 
Dinică, Liviu Ciulei, Olga 
Tudorache, Jean Con 
stantin 


loan Grigorescu 


de 


legate 


Joc de pisici 


De la «Fragii sălbatici», de 

la «Umberto D», nimeni nu 

s-a mai aplecat cu atita amară 

poezie şi tandră reflecţie a- 

supra virstei crepusculare În- 

toarsă spre sursa ei lumi- 

noasă, prin amintire, ca 
autorui acestui magistral «Joc de pisici», 
Istvân Orkeny. Piesa jucată pe ma: multe 
scene ale lumii — şi cu subtilă înțelegere şi 
la teatrul nostru Bulandra — se piasează 
in rindul marilor opere. Ecranizarea, mai 
puțin. Tonul însă, semitonu! acela tragic 
de anticameră a morții prin singurătate, 
culoarea violet-cenușie ce-o însoțește dis- 
cret, obsesia tăcerilor pline de retrăiri şi a 
cuvintelor ce se golesc de sens, pentru că 
nu pot perfora zidul indiferenței din jur, 
există şi în filmul lui Makk, realizind un nobi! 
impact cu spectatorul. Nobil, dar rar, pentru 
că, mult prea lung şi insistind pe detalii, ei 
lasă să scape exact sensuri importante ale 
piesei. Cum ar fi crincenul joc de-a v-aţi 
ascunselea cu moartea al celor două surori 
— una, ţintuită în scaunul ei de paralitic, 
într-un palat fără altă comunicare umană 
decit telefoanele şi scrisorile surorii sale din 
Budapesta, acea soră activă, la inceput 
sociabilă, dar istovită treptat într-un senti- 
ment umilit de nepăsarea şi, finalmente, de 
trădarea celorlalți — atit de diferite ca mod 
de a înfrunta viaţa. Filmul se risipește într-o 
proză cu valori mai mult descriptiv-plastice 
decit filozofico-dramatice ca cele ale operei 
originare. În această obsesie a detaliului 
vizual — sugestiv uneori, dar lateral dramei 
— se pierde şi umorul acela scrișnit, arun- 
cat ca o sfidare neajunsurilor existenţei 
cotidiene de către brava Eriji, ca o platoșă 
rece, de distanţare voită de către cerebrala 
Giza. Ambele interprete cinematografice, 
Margit Dayka și Elma Bulla, sint convingă- 


„Effi 


În cadrul Galei filmului 
din Republica Federală 
Germania am făcut cu- 
noştință cu autorul nu- 
mărul unu al cinemato- 
grafului vest-german: 
Rainer Werner Fassbinder. 
Personalitate uluitoare, prin intin- 
derea și consistenţa biografiei sale 
artistice — autor la nici 30 de ani — 
a aproape 20 de filme, nenumărate 
scurt-metraje, piese de teatru, spec- 
tacole, nume prezent cu insistență pe 
genericele festivalurilor internaţionale 
din ultimii ani (Londra, Cannes), Fass- 
binder este autorul total al unor crea- 
ţii care poartă amprenta unei perso- 
nalități tulburătoare, imposibil de con- 
fundat. Venit din lumea scenei (în 1967 
a intrat în gruparea Action Theater 
din München, pentru ca după destră- 
marea acesteia, impreună cu zece din 
membrii ei, să formeze așa-numitul 
«antiteatru»), tinărul cineast reprezintă 
culorile unui cinematograf care se 
întilneşte cu teatrul pe terenul unei 
totale lipse de prejudecăţi, al deplinei 
demnități şi libertăţi de a-și întinde 
unul altuia mina. Filme, precum «Dra- 
gostea este mai rece decit moar- 
tea» (debutul lui Fassbinder în 1969), 
«Lacrimile amare ale Petrei von 


Gala filmului din R.F. Germania 


un fir 


telefonic! 


toare, dar lipsite de acea dimensiune dra- 
matică pe care le-ar fi dat-o umorul de 
apărare. Trecutul respiră, desigur, din filmul 
lui Makk, printr-o suită de frumoase instan- 
tanee ale tinereţii, dar prezentul atit de eroic 
asumat — y compris tinalu! care în piesă 
era atifel, adică o Inţeleaptă solidarizare a 
surorilor, în sfirșit reunite în fața sumbrului 
miine nu numai al idealizatului ieri — s-a 
risipit pe ecran într-o ploaie (cam senti- 
mentală) de regrete indoliate. O imagine 
frumoasă ades, dar prea conștientă de sine, 
care nu te lasă să treci destui dincolo. spre 
sufletul personajelor. 

Alice MĂNOIU 


o sau contra 


Cred, dimpolrivă, că ajungi la sufletul per- 
sonajelor. Ajungi fiindcă te conduce cu dis- 
creție dar fără şovăire regizorul Karoly Makk 
care ştie atit de bine să te facă să citeşti in 
cutele fetei de la virsta crepusculară, cutele 
sufletului. (Vă amintiţi, el este autorul acelui 
«Iubire» premiat la Cannes cu Premiul spe- 
cial al juriului, interpretat de septuagenara 
Lilly Darvas). Dacă filmul e judecat indepen- 
dent de spectacol, atunci descoperim noile 
valențe introduse de Makk prin forța imaginii. 
O profunzime nouă capătă relațiile dintre 
cele două surori, despărțite, fără voia lor, de 
viaţă. Două opinii asupra unui film. Un argu- 
ment suplimentar în favoarea vizionării lui. 


A.D. 


Producţie a studiourilor maghiare. Regia si 
scenariul (după piesa lui Istvan Orkény): Károly 
Mai imaginea: /ânos Tâth. Cu: Margit Daykè 
Elma Bull:. Margit Makay, Samu Balázs, Mari 
Torăesik. 


Briest“ 


Kant», «Toți ceilalți se numesc 
Alli», «Effi Briest» omagiază cine- 
matograful nu printr-o îndepărtare or- 
golioasă de teatru, ci tocmai printr-o 
confruntare deschisă cu canoanele şi 
rigorile acestuia. «Effi Briest», filmul 
văzut de noi, adaptare a romanului 
cu încărcătură melodramatică al lui 
Theodore Fentone (povestea destră- 
mării unei căsnicii minate de prejude- 
căţi) este o lecţie, în sensul superior 
al cuvintului, despre ceea ce s-ar 
putea numi stilul lui Fassbinder: ima- 
ginele curg și se topesc una într-alta, 
cu o lentoare care nu înseamnă deloc 
statism, absența mişcării, ci doar un 
imens respect pentru mișcările inte- 
rioare ale sufletului uman. 

Fassbinder este căutătorul răbdător 
al amănuntului insolit, introdus într-o 
construcție epică riguroasă, clasic 
echilibrată, al amănuntului purtător de 
sugestii şi ordonator al semniticaţulor. 

Cum tinărul cineast lucrează, in- 
deobște, cu aceeaşi echipă actori- 
cească, filmul Galei din R.F. Germania 
ne-a prilejuit şi cunoașterea citorva 
actori interpreți fassbinderieni: Hanna 
Schygulh, Wolfgang Schenck, Karl- 
heinz Böhm, Ursula Strătz, Barbara 
Valentoz. 


Magda MIHĂILESCU 


Zbor peste livezi 


Zburind peste livezi, ajungi la 
primele blocuri ale orașului. 
nema Din pragul casei tărănesti 

a iw Franek (Krzystof 

Stroinski) se și vede, aburit 

de depărtare, hotarul stilpi- 

lor de înaltă tensiune, al co- 

şurilor de fabrică, al siluetelor înalte de 
beton. Nu este hotarul dintre două lumi 
absolut distincte, este mai mult un punct 
de schimbare a perspectivelor; între case şi 
străzi dispar orizonturile cimpiei, dar se 
deschid alte orizonturi. Franek, cu toată 
împotrivirea fratelui său mai mare, iși alege 
această schimbare a perspectivelor şi plea- 
că la oraș. Să învețe. Să ajungă la facultate. 
El refuză un destin legat de străvechea luptă 
cu ogorul, în ritmul indiferent al anotimpu- 
rilor. Încăpăţinarea lui de a sfida toate greu- 
tățile, de a-și depăşi condiţia, dă întregului 
film o calitate tonică, un optimism, pe care 
relatarea sobră îl împiedică să devină un 
optimism artificial. Orașul pentru Franek 
este muncă grea şi oboseală: el se anga- 
jează intr-o uzină, invaţă la seral, şi noaptea, 
cu o ultimă cursă,ajunge acasă, unde adoar- 
me, cu coatele pe masă, incercind să mai 
invete o pagină pentru miine. Uzina este un 
univers dur, făcut din vacarmul mașinilor, 
din hale uriaşe, din coridoare intunecoase. 
Aici işi face Franek primii prieteni, intre 
oameni cu aparenţe aspre, care beau vodca 
cu paharul de apă, aici întrezărește un chip 
de fată — primul chip de fată, minunată 
odihnă. Timpul trece, trece şi timpul primei 


Într-un luxos «palazzo» 
napoletan poposeşte in 
fiecare an o bătrină mi- 
lionară americană, impre- 
ună cu credinciosul ei 
secretar, cu Rolis-ul ei 
somptuos, cu grămezile 
ei de bani şi cu pasiunea ei ciudată: 


beţii, și umpui primei iubiri, pierdute inainte 
de a fi fost, și Franek se maturizează, exa- 
men după examen — examenele şcolii 
examenele vieţii. lată-l acasă (dar între timp 
tratele lui s-a însurat), iată-l pe culoarele 
scolii, iată-l în uzină, şi nici măcar o clipă 
nu-l bate gindul să renunţe la planul lui de 
zbor, iată-l dind examenul de admitere la 
facultate, iată-l student. Prietenii lui cu miini 
aspre, cu chipuri aspre îl duc pe sus, spre 
o altă beţie, pentru a-l sărbători ca pe un 
campion. Franek işi ia cameră cu chirie 
şi pieacă de-acasă, cu o mică valijoară, 
după un rămas-bun mai trist decit ar vrea 
să pară: casa părintească este deja o amin- 
tire. Franek şi-a croit singur rostul în viață 
și toată străduinţa lui, toată munca, toată 
îndirjirea acestui inceput de drum sint 
răsplătite de promisiunea viitorului, 

Puţine filme de actualitate, puţine filme 
despre viața oamenilor de azi reuşesc să 
vorbească cu atita sinceritate, cu atita ințe- 
legere adevărată, cu atita reținută sensibi- 
litate despre actualitate, despre oamenii 
de azi, ca acest remarcabil «Zbor peste 
livezi» al regizorului poionez Waldemar 
Podaoreki Dan NESTOR 
DS E E: T ES 

Producție a studiourilor poloneze. Regia sí 
scenariul (după romanul lul Ryszard Binkowski); 
Waldemar Podgârski. imagine: Waclaw Dybowski, 
Jean Laskowski. Cu: Krzysłof Stroinski, Jerzy Cm 
Bozena Dykiel, Henryk Munko, Michal Lesniak, 
Josef Oslawski, Franciszek Trzeciak, Magdalena 
Wollojko. 


să joace cărți cu o pereche de amăriti, 
locuitori ai unei mahalale aflate in 
preaima luxoasei ei reședințe. Cei- 
doi amăriți (Alberto Sordi şi Silvana 
Mangano) au patru copii și o speranță 
tanatică, veche de 8 ani. că vor reuşi 
să-i ia bătrinei banii. Tot cartierul «de 
jos» urmărește cu sufletul la gură aceste 
partide de cărți (bucătăreasa proprietă- 
ţii telefonează rezultatele jocului la cir- 
ciuma unde se îngrămădesc sărăntocii), 
sperind şi ei într-o victorie asupra bo- 
găției. ca un simbol al unei revanşe luate 
în fața vitregiei vieţii. Vine și momentul 
mult aşteptat: cei doi cîştigă milion după 
milion, bătrina face crize cardiace, jo- 
cul continuă zi şi noapte, în prezența 
medicilor şi a baloanelor cu oxigen. 
Cine va cîştiga pină la urmă? Surprizele 
finalului nu trebuie dezvăluite, în ele 
stă toată miza filmului. Şi poate și toate 
slăbiciunile lui. Luigi Comencini a 
intenționat probabil să-și construiască 
filmul ca pe o fabulă, şi încă o fabulă 
neorealistă: mizeria descrisă de el a- 
lunecă însă grabnic în pitoresc și mizera 
bilism, iar la polul opus, satira marii 
bogății este lipsită de vervă şi mai mult 
decorativă. Cineastul a căzut în capca- 
na pretextului: descrierea jocului ṣi ha- 
zardul norocului rămin singura preocu- 
pare şi marea temă a filmului. lar distri- 
buirea unei actrițe de geniu ca Bette 
Davis în rolul milionarei, uimitoare în 
gama expresivităților și nuanţelor jocu- 
lui, face credibil şi chiar simpatic un per- 
sonaj în sine detestabil. Ceea ce rămine 
evident în urma confruntării este slă- 
biciunea poziţiei unor oameni care vor 
să-şi ciștige dreptul la o existentă de- 
centă prin jocul de cărți. D.e. 


Producție a studiourilor italiene. Regia: 
Luigi Comencini. Scenariul: Rodolfo Sonego. 
Imaginea: Giuseppe Ruzzolini. Cu: Alberto 
Sordi, Silvana Mangano. Bette Davis. 


Cealaltă faţă 
a visului 
american: - 
coşmarul 


Sperietoarea 


Pe drumurile nestirșite ale 
Americii, se tot duc doi hoi- 
nari, doi lunatici, trăind din 
resturile «societăţii de con- 
sum». Doi hoinari și nu unul, 
pentru că unul ar insemna 

iu singurătate, şi singurătatea 
e marea sperietoare, adevărata sperietoare, 
cumplită la vedere, gata oricind să-și arate 
chipul sinistru în largul cimpiilor sau în 
înghesuiala unei spelunci. Nişte «călători 
a fricii» sint eroii acestui film, nişte «vaga- 
bonzi celești», cum îi numea poetul Jack 
Kerouac pe cei ce-și aleg din America doar 
drumurile. Tema nu e nouă, e aproape o 
temă tradițională a literaturii americane; 
o intilnim deseori la Jack London, la 
Faulkner, la Steinbeck sau ia Hemingway — 
poveste veche cu dezrădăcinaţi duşi de 
hazardul şoselelor, de trenurile luate din 
mers, spre necunoscut. De unde vin? 
Încotro se duc? Călătoria lor se desfășoară 
intr-un continent aproape necunoscut. Cei 
mai virstnic, Max, «a stat» șase ani într-un 
penitenciar. Cel mai tinăr, Francis, este un 
marinar demobilizat. Marginalitatea lor so- 
cială nu e voită, ci forțată de Imprejurări. 
S-ar integra «visului american» (Max plă- 


tul unui 
fericit 


Portre 
cineast 


Să c! i Marele premiu Palme d'Or, la 
Cannes, după o carieră făcută doar din 
două filme, iată o performanță rară. Pertor- 
manță ear de regizorul Jerry Schatzberg 
cu filmul «Sperietoarea». Primele lui două 
time — «Portretul unui copi! decăzut» și 
«Panică în Needle Park» — au fost succese 
de presă, de iu, fără a fi însă mari 
succese de public. Confirmarea mondială 
primită de «Sperietoarea». dovedește mă- 
iestria și sensibilitatea cineastului, 
remarcabile, se pare, chiar din filmele de 
debut. «Schatzberg — scria un critic — 
ca și marii cineaști americani de altădată, 
e în stare să abordeze orice subiect, orice 
temă. Scenele dure sint lipsite de comple- 
zenţă și dovedesc forța viziunii sale. Dis- 
perarea este urmărită pină în adincul ei, 
spațiul e utilizat cu dinamism. Un remar- 
cabil simț al comicului — mergind de la 
umorul amar la bufonadă şi la scenele 
unde risul explodează cu maximă vitali- 
tate — completează tonalitatea insolită, 
particulară a cineastului și operei sale». 

«La început — observa Schatzberg — 
gindisem că «Sperietoarea»,cu amestecul 
de poezie, de umor și de tristețe, va fi un 
film chaplinian. Rezultatul a fost însă mai 
aspru, mai puțin chaplinian decit îmi In- 
chipuisem». În ceea ce privește structura 
dramaturgică deosebită a filmului, tinărul 
cineast remarca: «N-am realizat un film 
narativ, cu Inceput, mijloc şi sfirşit. căci 
nu cred că se poate vorbi astfel despre un 
timp din viața unor oameni. Singurul lucru 
care mă interesează este să arăt personaie, 
să explorez natura umană. Narațiunea cla- 
sică, cu multă acțiune, mă lasă rece». E 
o profesiune de credință. Şi o carte de 


vizită. 
z 


12 


nuieşte să-şi deschidă un garaj, Francis să 
se întoarcă acasă), dar nu le e dat să cu- 
noască decit cealaltă față a visului: inchiso- 
rile, maidanele, circiumile sordide, decoru- 
rile industriale, peisajele poluate. Amindoi 
sint cu atit mai în largul lor, cu cit popasurile 
sint mai scurte și relaţiile cu ceilalți mai 
elemere. Nu există soluții, există doar uși 
ce se pot deschide, și drumuri, mai departe. 

Max (Gene Hackman) are ochelari de 
sirmă, o voie bună agresivă, întretăiată de 
subite tăceri, şi patru sau cinci rinduri de 
haine, pe care le poartă deodată, pantaloni 
peste pantaloni, cămăși peste cămăși, de 
frică poate să nu i le fure cineva. Francis 
(A! Pacino) a evadat demult dintr-o promi- 
siune de căsătorie şi e măcinat de dorul 
copilașului lui, pe care nu l-a văzut nicio- 
dată, despre care nu ştie nimic. ÎI va mai 
primi oare iubita lui părăsită? Poartă cu el 
o cutie cu daruri, ca pe nişte moaşte, sin- 
gura chezășie că va mai putea arunca 
ancora. Cel virstnic are vocaţia vieţii risipite, 
a vieţii de pripas. Cei mai tinăr are neliniştea 
unor iluzii la care nu vrea să renunțe. Iluziile 
nu rezistă insă realităţii şi asta-l va duce la 
nebunie (ultima evadare), lăsindu-și prie- 
tenul pradă asperietorii». Adică singură- 
tății. 

Poezia tristă, şi Intr-un fel disperată, a 
fiimului, nu evită subtextul analizei lucide 
şi al observaţiei acute a unei lumi. Măiestria 
regizorului Jerry Schatzberg, talentul a 
doi actori — Gene Hackman și Al Pacino — 
implinind două portrete de neuitat, frumu- 
setea plastică a imaginii (semnată de Vil- 
mos Szigmond) au adus filmului recom- 
pensa supremă — Palme d'Or — ia Cannes, 


în 1973. 
Dan COMSA 


Producţie a studiourilor americane. Regia: Je: . 
Schatzberg. Scenariui: Garry Michael White. Ima- 
ginea: Vilmos Zsigmond. Cu: Gene Hackman, 
A Pacino, Dorothy Tristan, Ann Wedgeworth 
Richard Lynch 

Marele Premiu si premiul OCIC ia Cannes—1973 


Un ci 
redeschide dosarul 


macchartvsmului 


Cei mai frum 


«Un iove story politic» — işi 
delineşte filmul însuși regi- 
zorui. Noi am spune că po- 
vestea de dragoste (forța de 
atracţie a filmului fiind asigu- 
rată de prezența artistică a 
lui Robert Redford şi a Bar- 
brei Streisand) e mai degrabă paravanul 
folosit de Sidney Pollack pentru a face un 
lucid portret al vieţii politice americane 
de-a lungul a trei decenii. continuind astte! 
succesul său anterior «Şi caii se impuşci, 
nu-i aşa?» prin care regizorul adresa de pe 
ringul unui concurs de dans un pamfiet 
atit de virulent-acuzator societăţii ameri- 
cane din anii '30. Acţiunea debutează acum 
inainte de sfirşitul ultimei contiagraţii mon- 
diale pentru a se întoarce după primele 
cadre printr-un flash-back în anii '30, cind 

americanii luau în mod diterit atitudine 
fată de drama războiului civili ce zguduia 
Spania, anii studenţiei celor doi protago- 
nişti; acţiunea revine apoi în perioada ime- 
diat post-belică, pentru a se încheia in 
vremea războiului rece cind la Hollywood, 
cei doi eroi, ajunşi acum la virsta maturității, 
trebuiau să ia atitudine faţă de vinătoarea 
de vrăjitoare dezlănțuită impotriva artiștilor 
cu vederi democrate, de stinga. Pentru a 
marca sciziunea de atunci din rindul intelec- 
tualității americane, Pollack alege cei doi 
eroi ai poveștii sale de dragoste din tabere 
politice opuse, sau mai exact, fata este 
angajată direct în politică, iar băiatui este 
in afara ei. Ea este gata să ia totul în serios 
implicindu-se activ în orice acţiune polițică 

membră a tinerei Ligi a comunistilor, lup 

tind la virsta studenţiei pentru Republica 
Spaniolă, mai tirziu, în anii războiului, susti- 
nind politica Președintelui F.D. Rooseveii, 
iar prin anii '50 alăturindu-se marșurilor 
pentru pace. Pentru ea politica nu e o glumă. 
Pentru ei totul e o glumă. EI, prototipui 
băiatului de aur al Americii, călăuzit de slo- 
ganul relax and enjoy — relaxează-te și 
bucură-te, răstătatul tuturor şi al succesului 

ei care, cum singur o spune: «dobindise, 
asemenea Americii, totul prea uşor». $i 
totuși unul se simte atras către celăialt 


Gala filmului 


din Republica Vietnam 


Cu prilejul aniversării a şase am de 
la constituirea Guvernului Revoluţio- 
nar Provizoriu al romana Vietnamu 
lui de Sud, la Casa lui a avut loc 
o gală de filme documentare: «i 


mezi printr-un film de montaj. Aparatul 
de filmat pornește din satul natal al 
ehe manasa al aienea d pita sacvena 
şi fotogratii-document întreaga activi- 

tate destăsurată de Ho Și Min în sluiba 
dublei eliberări a Vietnamului — de sub 
dominația imperialistă şi de sub exploa- 


de Sud 


tarea teudalo-burgheză din interior. Cu 
doc! 


atras de pal ce el nu putea fi niciodată 
Deosebirile ce-i atrag li despart insă de 
fiecare dată cind se intilnesc. 

Dincolo de povestea de dragoste pasio- 


privirea unei generaţii care a luptat și ea 
pentru emancipare, a luptat şi ea pentru 
dragoste, a luptat şi ea pentru drepturi și 
adevăruri ce le credea ale ei. O generatie 
la virsta tineretii. Aceeași generație e urmă- 
rită apoi după ce prima tinerețe a trecut, 
cind speranțele s-au mai spulberat, cind 
unele concesii le-au luat locul, cind însă 
lupta nu a incetat Către această generaţie 
regizorul privește acum nu numai cu luci- 
ditate ci şi cu o undă de nostalgie (titlul 
în original: «Aşa eram noi...»). Nu cu o 
nostalgie izvorită doar din modă, ci cu 
nostalgia altei generaţii pe cale, poate, să 
piardă la rindul ei alte iluzii. Această privire 
tandră, urmărind succesiunea generaţiilor 
şi subtila modificare operată de timp asupra 
idealurilor lor, dă filmului şi dimensiunea 
unei confesiuni. 


Adina DARIAN 


Pro sau contra 


Filmul lui Pollack deschide — timid, de- 
sigur, edulcorat, iarăși sigur — un dosar 
de care nu s-a prea atins nimen? pină acum; 
dosarul macchartysmului. mai exact al fai- 
Moasei tcurcelări a conştiuințelor» din Iu- 
mea hollywoodiană. Supravieţuiesc destui 
dintre martorii acelei epoci care pot vorbi, 
dar n-o fac încă, despre ceea ce încearcă 
să spună astăzi Pollack. (Sau iată că se 
incearcă un film despre cum lucrează C.I.A.. 
Dar marii actori retuză să joace în el.) 

Ceea ce as vrea să subliniez aici este 
faptul că în prim-planul filmului se deru- 
lează — e adevărat — o poveste afectivă, 
iar în plan secund, dar nu secundar, se 
proiectează sechelele acestui șoc social, 
deopotrivă asupra sentimentelor și convin- 
gerilor, idealurilor, opțiunilor. 

«Aşa eram noi» (cum sună nu fără 
un anumit subtext titlul original al fil- 
mului) include cu necesitate precizarea 
«in acei ani de tristă memorie». Eșecul nu 
este aici al unei dragoste, al unei povești 
de dragoste, iar drama nu este sentimen- 
tală. Este filmul unei incompatibilităţi de 
concepţie. $i chiar de caracter. 


Mircea ALEXANDRESCU 


Productie 3 studiourilor am americane. Regia: Syd 
Scenariul: Arthur Laurents. Imapi- 


Bradford Dillman, Lois Chiles, Patrick 

O'Neal, Viveca tinafors, Murray Hamilton. 
Premiul Oscar 1973 pentru cea mai bună partitură 
muzicali şi cei mai bun cintec. (Muzica: Marvin 


Hamiisch) 
Premiul David di Donatello 2000 at Dania pantei 


cea mai bună interpretare feminină le 
international al filmului de la New Delhi 1974 Barbre 
Streisand. 


c 


Tăcerea soctoruui Evans 


O poveste cu păminteni și cu 

călători de pe alte pămintur: 

O echipă de cercetători con- 

duşi de savantul american, 

profesorul Evans, suferă un 

accident de avion. Ciţiva pa- 

sageri scapă, salvaţi de niște 
oameni bizari, veniţi de pe alte tărimuri. 
Printre cei scăpaţi este şi acest profesor 
Evans. lar printre salvatori, o fată, Orante, 
o liință totodată grațioasă şi bizară. Are, 
bineinţeles, vreo citeva sute de ani. Căci 
acolo, pe planeta Orania, longevitatea e 
mult mai mare ca la noi. Oranienii sint 
mult mai Invăţaţi decit noi. Și mai ales muit 
mai Inaintaţi in ordinea morală. Acolo, la 
ei, demult, lumea s-a convins că distrugerea 
omului de către om, războaiele, răutatea, 
invidia sint cea mai proastă atacere. Ei au 
scăpat de aceste păgubitoare blesteme. Dar 
nu e de ajuns. Cind ai descoperit asemenea 
prețioase adevăruri ai pofta, datoria, plăce- 
rea de a le sădi și pe alți corpi cereşti unde 
trăiesc făpturi umane. lată de ce frumoas.: 
Orante e Incintată că a găsit în profesorul 
Evans un om care să o înțeleagă şi să o 
ajute în opera de umanizare a umanităţilor 


văzut... 


am mai 


Lumină . 
la capătul tunelului 


Cineaştii sovietici investighează mediu: 
delincvenţilor, urmărind nu atit cunoscutele 
întimplări cu polițiști depistind intracţiunea 
ci, în primul rind, posibilitatea recuperării 
morale a celor căzuţi la periferia societății. 
La biografia unui asemenea personaj, capa- 
bil de propria resurecție, se opreşte filmul 
al cărui titlu sugerează, de aitiei, intențiile 
sale. Încă un argument în favoarea acestui 
«tunel»: călătorim timp de o oră în decoru! 
natural al orașului Riga. 


L FLORIAN 


Un tiim de: Alois Brenci. Cu: Marita Kruminia, 
Uldis Puțilis, Anatoli Azo, Hari Liepins, Vladimir 
Osenev, Aleksandr Beliayshi. 


Un horoscop 


cu bucluc 


Un tinăr hotărit să se conducă după sta- 
turile stelelor, deosebind cu grijă zilele 
taste de cele nefaste, trece de la curajui 
nebun la frica paralizantă, ambele jucindu-i 
tot felul de renghiuri. Reuşind pină în cele 
din urmă să-şi înighebe o familie după pofta 


"mpertecte. Conversaţiile lor ne dau o ciu- 
dată, fascinantă impresie de a trăi lucruri 
mai mult decit adevărate, lucruri posibile 

Bineinteles, activitatea acestor doi cons- 
piratori este deocamdată clandestină. Asta 
il face pe profesor să devină suspect auto- 
rităților polițienești terestre. Care îl vor 
urmări și pină la urmă îl vor ucide. Nici că 
se putea altei. Că doar sintem numai 
«la primul pas». Dar acest pas contează 
Căci e primul ŞI este inainte. 

Artista Janna Boiotova, prin făptura ei 
stranie, prin frumusețea ei ne-terestră, prin 
purtarea ei totodată hieratică şi intimă. 
reușește, ca și Bondarciuk, să ne convingă 
de adevărul acestor realități viitoare. 


D.I. SUCHIANU 


Producție a studiourilor sovietice. Regia și 


Premiul special la Festivalul filmului fantastico 
stiințifie — Trieste 1974 şi «Asteroidul de Argini» 
pentru cea mai bună actriță: Janna Bololova. 


Roata norocului şi calculul proba- 
Un horoscop 


Dili tatior i 


inimii, şi nu după capriciile aștriior, o face 
tocmai la timp, deoarece se constată că 
horoscopul cu pricina avusese de fapt un 
alt destinatar! O comedie satirică la adresa 
celor ce se bizuie prea puţin pe forțele pro- 
prii, apartinind aceluiași autor de umor 
cinematografic cehoslovac, semnatar și al 
filmelor «Joe limonadă», «Soseşte circul», 
«Cei şase urşi și clovnul Cibulka» so. 


Un film de: Oldrich Lipsky. Cu: Ludek Sobota, 


Marta Vancurova, Vera Ferbasova, Josef Dvorak, 
Ladisiav Smoljak. h 


Ultima zăpadă 


de primăvară 


Dacă acest film tandru al copilăriei frus- 
trate de dragostea părinților s-ar îi oprit 
doar la tulburătoarea și unica vacanţă 
petrecută de Luca cu tată! său după ani de 
asteptare, am fi avut desigur un film mare 
despre cei mici. Despre fragiiitățile și vulne- 
rabilitățile lor, pe care noi nu le înțelegem, 
furati de propriul nostru conflict cu lumea; 
despre imensa, dramatica lor nevoie de 
dăruire ce se istovește în goi, în lipsa — ori 
în prezența prea egoistă echivalind cu 
absența — a oamenilor mari care n-au 
niciodată timp de fieacurile sentimentale 
ale copiilor. O poezie nostalgică a micului 
prinţ, în căutarea celor cărora să le ofere 
prea plinul iubirii şi însingurării sale, res- 
piră discret in acest inceput incintător. Dar 
intervin, ca o fatalitate, rațiunile comerciale 
ale producătorilor care știu cît profit pot 
scoate dintr-o poveste cu un copil ce se 
sfirșește de leucemie în brațele tatălui, care 
tată intelege, oh, prea tirziu, într-o rotire 
ameţitoare de călușei, ultima dorință a 
fiului îndrăgit cu atit mai mult cu cit dispare 
la vreme. ca să lase loc,in inima îndoliată a 
tatălui, junei frumoase şi pline de tact. O 
melodramă totuşi onestă care te tace sa 
lăcrimezi la suferința interpretată cu măsură 
de actorul Bekim Fehmiu, lansat în «Am 
intilnit și țigani fericiţi» și revăzut de curind 
in «Martorul trebuie să tacă». 

Alice MĂNOIU 


Ultimul pistolar 


din Cross Greek 


Mitul «celui mai bun», mitul care a animat 
America pionierilor, minați de dorința de a 


Cel din urmă. dar și cel mai bun 
(Glenn Ford) 


| mereu cei dintii... primii în goana după aur, 
primii în cucerirea pămintului din vestul 
«sălbatic», adică necolonizat, primii în mi- 
nuirea pistolului. Acest mit, impins acum 
aproape pină la absurd, constituie miza 
dramatică a acestui western în straie clasice 
(din păcate, pe ecranele noastre nu s 
color). Dozat cu tact, bizuindu-se din plin 
pe farmecul sigur de sine și pe știința dt 
a fi om din vest a lui Glenn Ford, filmu! 
regizorului american Rouse convinge cu 


argumente cunoscute de  perenilatea 
westernului. A.D. 
Un film de: Russel Rouse. Sm o Gienn Ford, 
Jeanne Crain, Borderick Crawford, Russ s Tambiyn. 


Ailyn Joslyn, Leif Erickson, John Dehndr. 


Huckleberry Finn 


Nu e prima dată cind cinematograful se 
lasă sedus de Mark Twain. Nu e prima datà 
cind Mark Twain se lasă (prin torta impreju- 
rărilor) tradus sau trădat de cinematograi. 
Este poate prima dată cind traducerea e 
respectuoasă, iar trădarea nu se vede cu 
ochiul liber. Căci «Huckleberry Finn», din 
fericire, nu e tot una cu «Tom Sawyer» 
văzut mai ieri-alaltăieri, mai anul trecut, 
pe ecranele noastre. «Huchieberry Finn» 
lără Tom Sawyer dar cu Jim œ tot pe 
Mississippi și tot pe muzică este cu totul 
altceva. Este un film colorat la propriu și 
ia figurat, în culorile bunului gust, este un 
muzical ce are ambiția de a ieşi din serie și 
chiar reușește s-o facă, este un fiim cu actori 


buni — Incepind cu Jet! East, titularul, și 
slirşind cu ultimul interpret — este un film 
construit cu meșteșug și gindit şi interpre- 
tat cu umor, căci autorul său nu este altui 
decit J. Lee Thompson, autor, printre altele, 
al unei comedii numită «Ce drum să alegi». 
«Huckleberry Finn» e o joacă frumoasă 
de-a cinematograful, cu foarte mult umor 
şi-un pic de amor, cu foarte mult haz — 
uneori de necaz — un film făcut cu încin- 
tare şi cu scopul de a incinta. Un film pe 
care, convinsă sint, însuşi Mark Twain l-ar 
fi văzut cu plăcere. Eva SIRBU 


Un tilm de: J. Lee Thompson. Cu: Jeff East, Pau! 

Winpeid. Harvey Korman, David Wayne, Arthur 

piece Gary Marili, Natalie Trundy, Lucile 
son. 


Primăvara tristă 


EI, mic funcţionar sosit dintr-o tară străi- 
nă, se indrăgosteşte de ea, contesă spanio- 
là. Uzanţele şi prejudecățile li se opun. 
Ea se va căsători cu un conte. El va părăsi 
Spania. Ea işi va incerca uitarea prin lux şi 
petreceri, aruncindu-se chiar într-o altă 
dragoste. Ea îi va căuta. El va hotări să se 
căsătorească cu o fată ce- iubea. Ea îl regă- 
șeşte. El se sinucide. Pentru ce toate 
acestea? Cred că nimeni nu ar putea da un 
răspuns în atară de dorinţa autorilor de a fi 
experimentat din nou o prătuită şi cam ridi- 
colă rețetă a melodramei în zilele ei proaste. 


Simona DARIE 


Un tilm de: Sievan Petrović, Miguel Iglesias. Cu: 
Milena Dravić, Bruce Pecheur, Patty a: Mira 
Stupica, Sonja Josić, Josif Tatit, Nicola Simi 
Rafo! Guerrero, Jose Amor. 


Pentru un pumn de lacrimi în plus 
Primăvara tristă») 


Kit în Alaska 


Pornind de la unul dintre clasicele romane 
ale copilăriei, «Kit & de Jack London, 
cineașştii de la studiourile DEFA şi Mosfilm 
s-au lăsat fura de farmecul peripeţiilor 
goanei după aur trăite de însuşi scriitorul 
american şi au căutat să le transpună cu 
voie bună și haz. Printre nămeţi, asistăm 
ia urmăriri cu sănii trase de clini şi contem- 
piăm cunoscutul suris al actorului Dean 
Reed. Chiar dacă umorul — pentru că filmui 
e conceput cu un iz de comedie — se situea- 
ză uneori la nivel epidermic, sursa de inspi- 
ratie este îndeajuns de viguroasă pentru a 
ne capta. iC. 


aventura scenariului 


Ceea ce nu se poate filma (III) 


l] ® Filme de capă și spadă 
«Bătrina mamă iși rocana 
i fiul după medalionul la 
Inema git cu care acesta se născuse 
și după treizeci de ani de 
cind nu mai ştia nimic des- 

pre el». 

«li înfige spada în inimă. Celălalt moare 
pe loc fără să protesteze». 

«O lovi cu mustrări de cuget». 

«Căzu de pe cal fără să-l omoare». 

«E un întuneric desăvirşit. Nu se vede 
absolut nimic. Tinărul îi face un semn cu 
ochiul tovarăşului său de suferință și de 
speranță». 

«Sabia li venea ca turnată». 

«— Nu! strigă victima. Dar era prea tir- 
ziu: murise». 

M Filme polițiste 

«Criminalul fu identificat în urma anali- 
zelor de laborator, care ieşiseră toate nega- 
tive». 


filmul și literatura 


Poveste 
fără cuvinte 


Nu demult, am văzut un scurt 
tilm, scurt,dar bine închega! 
incit pare indestulător pen- 
tru o meditatie («Vremea finu- 
lui»); şi ce altceva poate să-și 
dorească un film bun deci! 
să și invite spectatorul, să-l 

provoace la meditaţie? 
Acest film scurt românesc avea ca su- 
biect cositul — munca stringerii ierbii ce 
acoperă tăpșanele ardelene peste care se 
ridică în imagine Piatra Craiului. Film fără 
vorbe, film al gesturilor. O mare liniște 
degaja munca acelor oameni care, în inter- 
val de numai citeva zile, trebuiau să adune 
iarba în stoguri şi în pătule pentru ca iarna 
vitele să aibă ce rumega. Fişiitul ritmic al 
coaselor mi-a rămas în ureche, acordarea 
acelei orchestre de săteni ce eliminaseră. 


cineclub 


Ecran 5 


Emblema festivalului «Ecran 

5», organizat de cineclubui 

Casei de cultură a Sindicate- 

lor din Reşiţa, bineinţeles la 

Reșița, este determinată de 

o condiţie obligatorie pentru 

participare: filmele prezen- 

tate in acest festival nu au voie să depă- 
şească cinci minute. Prin această limitare 
organizatorii au dorit — după cum se spune 
in program — «să încurajeze și să pro- 
moveze autorii care reușesc să se ex- 
prime cinematografic cu concizie și 
claritate, trezind interesul publicului 
larg pentru «schița» sau «momentul» 
cinematogratic.» Rigorile regulamentului 
au determinat astfel autorii să se aplece 
asupra propriei opere nu numai cu îngăduin- 
ta permisă de «paternitate», ci și cu exigen- 
ta obligată de laurii unei victorii posibile 
Rezultateie s-au concretizat nu numa: 
in filmele inscrise în palmares, ci și in 
intreaga participare. S-a observat astfel! 
o spectaculoasă evoluţie, un adevărat sait 
a filmului de animaţie — față de festiva- 


memoria peliculei 


0 excelentă 
secvenţă 


Într-un moment de graţie şi inspirație, 
«Virstele peliculei» ale lui Teodor Caranfil 
ni i-a adus pe Blaier şi Vaeni în studio, 
punindu-le sub priviri un film care abia 
așa, în acest context. devenea un tilm 
pasionant: «Ora H» — debutul lui Blaier 
(zis şi Andrei), ca regizor și debutul lui 
Vaeni (zis și Costică) pe platou, ca actor. 

În urmă cu 20 de ani, Andrei Blaier l-a 
luat de pe scara unui tramvai pe acest 
Costică V, puștan care alerga la un antrena- 
ment de box, şi i-a spus: «Vino să joci în 
filmul meu, ești mutra care-mi trebuie»... 
A fost suficientă declanșarea acestei amin- 
tiri ca, deodată, cei doi prieteni să intre 
într-un scenariu admirabil, plin de căldură 


«Glonţul se lovește de zid și ricoșează, 
îndreptindu-se direct spre cei doi ofițeri. 
Ei reușesc să scape şi de această dată 
neatinşi». 

«Se ascunse după prima intersecţie ca- 
re-i ieşi în cale». 

«Mașina face explozie, dar căpitanul nu 
pierde controlul volanului». 

«Solista cîntă la microfon fără să ştie că 
în microfon e ascuns un alt microfon». 

«Poliţia înconjoară clădirea. care se cre- 
dea în siguranță». 

«O dată cu ultimul glont, trase şi conse- 
cințele faptei sale». 


«Citi de citeva ori hirtia pe care nu scria 
nimic şi deduse că e opera aceleiaşi bande». 


«individul mascat îşi luă aerul unui cetă- 
tean cumsecade şi se pierdu în mulţimea 
de pe stradă». 


Dumitru SOLOMON 


printr-o «artă» moștenită din generaţie în 
generație, gesturile inutile sau capriciile. 
Nu erau imagini idilice: timpul ploios, mai 
degrabă întunecat, oamenii îmbrăcaţi de 
fiecare zi, cu priviri de fiecare zi. Nimic 
spectaculos, iucat, retoric. 

Sint astfel, prin urmare, și filme care se 
despart cu totul de literatură. care nu contin 
literatură sau «epicitate». Acest tip de cine- 
ma, pe care cred că l-am văzut întiia oară in 
«Pămintul se cutremură» al lui Visconti. 
«ste poate cel mai pur pe care îl putem 
inregistra în devenirea aceste! arte. Şcoli 
întregi s-au revendicat a porni de la o astfel 
de viziune asupra cinematografului, dar 
mai toate au recurs pină la urmă la sprijinul 
literaturii; Visconti însuşi a devenit poate 
cel mai mare maestru al ecranizării marilor 
cărți. Fără a avea ipocrizia de a crede că 
cinematograful poate trăi fără subiecte, 
cuvinte și literatură, mărturisesc că cel 
puțin pentru o seară, autenticitatea acelei 
pelicule mi-a părut de nedepășit. Numele 
realizatorului acestui film e Titus Mesaros, 
unul dintre cei mai buni documentaristi ai 


noştri. Gelu IONESCU 


lurile anterioare — salt nu numai cantitativ, 
ci şi calitativ. Numărul filmelor bune de 
animaţie care s-au prezentat la startul 
acestui Festival a fost atit de mare, incit 
juriul a fost pus în situaţia delicată de a 
regreta că nu are la indemină mai multe 
premii... Situaţie delicată, dar şi plăcută 
într-un fel, oricum, cu mult mai plăcută 
decit aceea în care există prea multe premii 
pentru prea puţine filme meritorii... Citez 
aici trei dintre filmele cele mai bune pre- 
zentate in cadrul acestui gen: «De gusti- 
bus...» — realizat de gazde, «Geneze» al 
Cineclubului «Oţelul Roşu» și «Knock-out 
zeilor», al Cineclubului «Hobby-film» din 
Petroşani. Consecvenţi cu succesele obți- 
nute în ultimul an, cineamatorii din Bacău 
şi-au consolidat poziţia in plutonul fruntaș, 
obţinind mai multe premii. Gazdele — 
«Ecran 5» — și vecinii lor — Cineclubul 
«Otelu! Roșu» — au confirmat binecunos- 
cuta seriozitate, sensibilitate și bună pre- 
gătire tehnică. O menţiune specială pentru 
remarcabila calitate artistică a montaju- 
lui şi imagini liimului «Mișcare pe pod» 
de Corneliu Dimitriu de la «Ecran-util»- 
Bucureşti. 

În chip de concluzie, se poate aprecia că 
întreg festivalul a tost un succes. Princi- 
palul învingător: filmui de amator. 


I ILIEȘIU 


umană, de replici inspirate, de haz, de spon- 
taneitate, cum rar am văzut — fie vorba 
între noi — între regizorii noştri. Sub cele 
citeva anecdote inerente producţiei de filme. 
jucau limpede mari gingăşii şi solidarităti. 
Sub vorbele sobre și stingherite de pudoare 
licărea lumina calmă a unei prietenii puter- 
nice şi solide, lipsită de gind rău, meschi- 
nării și urit. Cei doi regizori — fără să cadă 
in pitoresc sau sentimente de paradă — 
se tratau cu o seriozitate care iradia acea 
bunătate, acea inteligență a sufletelor 
dotate, mai presus de orice artificiu, fie el 
de geniu, al artei. Merită spus că acele 
clipe au fost atit de frumoase încit chiar 
filmele celor dol căpătau, în ochiul nostru, 
o altă dimensiune. Poate că n-ar fi rău ca 
într-unul din viitoarele lor scenarii, Blaier 
şi Vaeni să nu rateze reinventarea unei 
asemenea scene de înaltă calitate etică, 
cum — să recunoaştem și asta — nu prea 
întiinești în ficțiunile filmelor noastre de 
mult mai lung metrai. EE 


travelling avant 


Film şi eticã 


Pentru o dată, măcar, să 
părăsim domeniul fiimu- 
lui de ficțiune (şi al celor 
care-l fac) mai mult sau 
mai puţin artistic, şi să 
aruncăm ancora, adică să 
Infigem picioarele trepie- 
uiui cit mai adinc în pămintul act 
tăţii. Şi să facem puțină ordine în scri- 
sorile trimise respectuosului subsem- 
nat. Am ales, dintr-un dosar de proble- 
me, .clteva care mi s-au părut demne 
de atenţia celor care transpiră cu con- 
tract sau retribuţie pe platourile filmelor 
noastre. 

1. Un operator, unul dintre cei mai 
buni operatori ai noștri, mă întreabă 
dacă ar fi momentul să se apuce de 
regie, el — dar și alții ca el. La nedume- 
rirea mea («de ce să nu se poată?»), 
mi-a explicat că se teme de reacţia regi- 
zorilor care, e sigur, nu vor privi cu ochi 
prea buni «concurența». Într-adevăr, 
este o problemă de discutat. 

2. Un regizor, unul dintre cei mai buni 
tineri regizori, mi se plinge de indiferen- 
ta şi chiar de obstrucția (abia mascată) 
pe care regizorii cu state mai vechi le 
ridică in calea tinerilor. Dacă «diterenta 
de virstă» e aproape nulă (regizorii nos- 
tri «tineri» au In jur de 35 sau chiar 40 de 
ani, cei mai mulţi dintre ei), în schimb, 
lipsa de înțelegere pe care cei «vechi» 
o arată celor «noi» e o problemă reală. 

3. Un regizor, unul dintre cei mai buni 
vechi regizori, Imi povesteşte (mi-e greu 


condiţia actorului 


Dubla 


Mi s-a intimplat uneori, 
şi, ca să fiu mai precis, 
doar de citeva ori, ca re- 
zolvarea unui anumit mo- 
ment actoricesc propus 
de scenariu, să nu con- 
corde cu soluția imagi- 
nată de regizor. Mi s-a intimplat să cred 
cu fermitate că în acel plan, din cele 
citeva sute de planuri cite se filmează, 
jocul meu trebuie să fie într-un anumit 
fel, fie din nevoia de a caracteriza mai 
pregnant personajul pe care îl interpre- 
tez, fie pentru savoarea momentului, 
fie pentru a dobindi un fior de drama- 
tism, fie — pur şi simplu — pentru că 
aşa cred că pot aduce o contribuţie per- 
sonală, respectind strict atit spiritul cit 
şi stilul filmului. 

Această dualitate în modul de a găsi 
soluția scenei se rezolvă de obicei 
printr-un act de înțelepciune artistică 
din partea regizorului, oferind actoru- 
lui posibilitatea de a filma o dublă a 
momentului respectiv, după dorinţa sa. 
Acest act de dualitate în crearea perso- 
najului care, repet, apare rar, foarte rar 
în activitatea noastră, se numeşte dubla 
actorului. Ulterior, în liniştea sălii de 
proiecție, regizorul — singurul căruia 
ii aparține decizia finală — poate alege 
care dintre cele două duble filmate va 
intra în film. 

În legătură cu această dubiă a acto- 
rului,am primit recent o replică tăioasă 
şi scurtă, ca un dos de palmă cu degete 
la fel de scurte, ce te plesnește peste 
ochi: — «Acest obicei mă lasă rece. E 
o idioțeniel» 


agrafă 


Filme de dragoste 


Nu se prea fac filme de 
dragoste, cu toate că în 
majoritatea  peliculelor 
noastre există unul sau 
mai multe cupluri preocu- 
pate de așa ceva, adică 
dragostea-dragoste nu-i 
nici în temă, nici în idee, ci doar în citeva 
secvente subsumate !aci! unui contlict 
de alt tip, cum ar fi un santier de con- 
strucții în dispută cu o fabrică furnizoare 
de utilai greu. Aici, eventual, delegatul 
santierului se îndrăgostește de seta 
serviciului proiectări al uzinei, iar mo- 
bilul secret al declanşării amorului il 
constituie un excavator de 40 de tone, 
lapt care-l lace pe naș, la nuntă — e de 
înteles că cei doi, pină la urmă. se căsă- 
toresc — să rostească o replică de 
tipul: 


să-i imit tonul în... scris), că a asistat 
la o discuţie între tinerii regizori şi că a 
rămas stupefiat de indiferența şi suspi- 
ciunea pe care unii dintre aceștia le 
manifestă faţă de alţii, care, ca şi ei, sint 
la primul sau al doilea film. Ştim că în 
timplarea s-a repetat, e de netăgăduit. 
Deci — din nou o problemă reală. 

4. Un regizor,unul dintre cei mai sin- 
gularizaţi vechi regizori, imi reproșează 
că, în calitate de cronicar, acord mai 
multă atenţie şi înțelegere filmelor sem- 
nate de debutanţi; că nu sint la fel de 
drastic şi exigent față de tineri, cum sint 
fată de ceilalți. Într-o măsură, e adevărat. 
Deci, încă o problemă meritind atenţie. 

Şi, cu toate acestea, mi se pare că 
problemele sintetizate şi enumerate mai 
sus, cu toate că ele există în realitate, 
cu toate că sint inerente unui moment 
de reinviere şi relmbogăţire cantitativă 
şi mai ales calitativă a filmului nostru, 
sint false probleme: 

e accesul operatorilor foarte buni la 
regie; ajutorul pe care regizorii «tineri» 
trebuie să-l primească de la cei «bă- 
trini» împreună cu toată dragostea lor; 
e solidaritatea profesională Intre noii 
realizatori şi E sprijinul pe care cronica- 
rii trebuie să-l acorde celor mai talentaţi 
dintre noii veniţi, cit și exigenţa care 
trebuie să existe, din ce in ce mai mare, 
față de realizatorii care au făcut pină 
acum 10 sau mai multe filme (și nu toate 
bune...) trebuie să devină şi ele reale. 
Cu cît se vor transtorma mai mult Intr-un 
stil de muncă, cu atit vor fi mai puține 
probleme. 


Radu GEORGESCU 


Cuvintele mici şi pămintii, rostite cu 
dinţii strinşi peste cei citiva membri ai 
echipei ce vizionau un material, mi s-au 
tot zbătut din ceafă în frunte, ca un ecou 
ce nu mai vrea să se piardă. M-am in- 
tors într-o cameră de hotel, și acolo, în 
ambianța impersonală specifică acestor 
locuri, am căutat să-mi revăd, imperso- 
nal, punctul de vedere referitor la cele 
de mai sus. Şi iată rezultatul: Nu! Nu, nu 
este o idioțenie. Cred acest lucru cu 
tărie, deoarece sau: 1) soluția propusă 
de actor cu deosebită insistență este 
gresită ori în afara stilului filmului, dar 
aceasta nu poate fi evident decit dupa ce 
materialul se vede, se judecă obiectiv 
şi se arată actorului, pentru ca acesta 
să poată Invăţa efectiv din eroarea co- 
misă de el, sau 2) într-adevăr se dove- 
deşte că intuiţia actorului şi alegerea 
mijloacelor sale au fost fericite şi aşa- 
zisa dublă a actorului intră în film. 

Oricit de ferm ar ține regizorul filmul în 
mină, lucrul cu actorul, acest impor- 
tant capitol în realizarea unui film, pre- 
supune intiinirea şi colaborarea a doua 
entități distincte, a două personalităţi 
artistice cu profiluri deosebite și, uneori, 
profund marcate. 

Arta nu cunoaşte verdicte, ci doar 
concluzii.” 

Concluzionez, cu permisiunea dum- 
neavoastră, că actorul nu trebuie strivit 
sub o dictatură feroce emanată de din- 
colo de aparat, ci actorului trebuie să i 
se ofere o anumită libertate care, în 
tond, justifică distribuirea sa și care, la 
urma urmelor, defineşte, în condiţiile 
muncii pe platou, condiția artei sale. 

Desigur, se poate renunța chiar și în 
cazurile acestea, atit de rare, la dubla 
actorului. Dar ar fi păcat! 


Mircea ALBULESCU 


— Dacă nu exista excavatorul, aceas- 
tă familie fericită nu s-ar fi întemeiat 
niciodată! 

Mai toți scenariștii declară că dra- 
gostea-dragoste e greu de abordat — 
«După Shakespeare și ceilalți, ce mai 
poți face, monşerule?» — iar toată lu- 
mea Își însușeşte acest punct de ve- 
dere cu dezinvoltura celor care ştiu 
«cum stă cazul». 

La anul 2009, cind vom face bilanţul 
întrecerii noastre prin arta cutioarei lui 
Lumière şi cind, poate, ne vom publica 
memoriile, s-ar putea ca vreun spectator 
să ne intrebe: 

— Dar dragostea, cum era atunci dra- 
gostea, stimabililor? 

Vom păstra un moment de reculegere, 
privind cum un el și o ea, In stal, Romeo 
și Julieta acelui timp, vor zimbi, vor 
zimbi, vor zimbi... 

Scenarişti, producători, regizori, con- 
tabili, haideţi să facem și filme de 
dragoste! 


Marcel PĂRUS 


Dincolo de misterul unui portret, 
farmecul unei actriț 
numită Marga Barbu 


Sergiu Nicolaescu 
ideea 
de «june-prim 


Replica lui 


303 fotografii 


Un scafandru al imaginii 


Nu știu mai nimic despre arta foto- 
grafică, iar unul dintre cele mai inuzitate 
obiecte ce-mi aparţin este aparatul foto 
«Start» căruia nu i-am manipulat vreo- 
dată decit marochinăria. În rest, pentru 
mine, o halteră fragilă, un O.Z.N.-bibe- 
lou. (Puteţi s-o luaţi și ca un subtil 
anunț de mică publicitate). Nu ştiu mai 
nimic despre A. Mihailopol, iar fraza 
«il cunosc pe tovarășul...» ar rămine, 
într-o referință, definitiv suspendată cam 
după al patrulea cuvint. Tip pitoresc, 
făptură mătăsoasă, ochi viorii pe soclul 
unor fulare de mătase. Aceasta e toată 
fişa de care dispun după vreo șase ani 
de cind ne intersectăm pe culoarele 
«Casei Scinteii». Recitesc. Premizele 
rămin aceleaşi, neschimbate. Plus, de 
vreo săptămină incoace, de cind pe 
pereții expoziției de la Teatrul Naţional 
A. Mihailopol și-a atirnat cele 303 foto- 
grafii «solarizate, tonate, pseudoinstan- 
tanee, trucate, cinstite» — ULUIREA. 
Şi nu uluirea, ci uluirile,căci expoziția 
mă recheamă aproape ca un drog, mă 
confiscă, se instalează imperativ pe 
acel teren de vrajă obsesivă pe care îl 
credeam definitiv viran, pierdut din co- 
pilărie, ivit pe atunci în dira rarisimelor 
panorame ce rătăceau prin Munţii Apu- 
seni și nu mi se mai dezrădăcinau din 
amintire. 

Ceva văzut şi nemaivăzut, ceva tami- 
liar şi insolit se degajă din fiecare foto- 
gratie a acestei expoziții-panorame. Şi 
ştiu de ce. Pentru că A. Mihailopol 
restituie retinei noastre, mai mult sau 
foarte mult atrofiate, aptitudinea de a 


Un Toma Caragiu pe ecran 
alt. Adică mereu la înălțime 


vibra, de a descoperi, pentru că, fără 
nici o exagerare, A. Mihailopol ne redă 
vederea. Uluire pentru că Aurel Mihai- 
lopol, această umbră veche, fără refe- 
rință, mi se relevă ca un teribil incognito, 
un mare și complex artist, un scafandru 
al lumii ignorate, un Columb al imaginii. 
Nu hiperbolizez — sau o fac pur auto- 
critic — spunind că acele 303 fotografii 
sint 303 mici insule pe care ni le-a des- 
coperit A. Mihailopol. Şi a făcut-o fără 
pic de emfază, firesc, debarcindu-ne; 
camaraderește, exact în golturile cele 
mai emoționante ale unui senzaţional 
arhipelag, arhipelagul lumii noastre atit 
de frumoase, expediate uneori atit de 
păgubos prin cecitatea grabei şi rutinei, 
A. Mihailopol ne invită la o generoasă, 
filantropică aproape, croazieră,pe teri- 
toriile pe care noi înșine ni le-am in- 
terzis. Şi ce nu devine lumea noastră 
astfel redescoperită? Fior, amintire, la- 
crimă, invitație, zimbet, șoc... și cite 
punți nu ni se oferă spre anexarea lor? 
Cite? Poate una singură: Poezia. Fan- 
tastă, duioasă, acidă. 

Da, nu știu în continuare mai nimic 
despre arta fotogratică. Îmi scot în 
continuare la vinzare aparatul «Start». 
Nu știu mai nimic despre A. Mihailopol. 
Şi totuşi, cam de o săptămină, ştiu ceva 
esențial: umbra cu fulare de mătase 
e un POET, un paznic de far, un explo- 
rator cu norocul devinației. 

n Sahara tuturor retinelor obosite el 
a planta! 303 oaze. Deschise ziinic de 
la orele 9—20 

Mircea SÎNTIMBREANU 


e Cîntind prin soare 
cu Jean Constantin 


sala de cinema 


La film, la Bâdiliţa 


Atenţie Iași! 
@ Sonorul sună, 
dar nu se înțelege ce se vorbeşte 
@ De stat se stă, dar se stă în picioare 


Satul Bâdilița, comuna Vi- 
nători, județul lași, dumi- 
nică de mai, pe drumul care 
ocolește mioritic frumosul 
deal al Corhanei. Săteni de 
diferite virste vin de la școală, 
unde, de cițiva ani, de cind a 
ajuns și aici electrificarea, funcționează un 
cinematograi. 

— Cum vă numiţi? 

— Chiţa V. Ştefan. 

— Ce profesie aveți? 

— La C.A.P. 

— Mai precis. 

— Agricultor, la sapă. 

— Şi la film mergeţi des? 

— Nu, acum am fost, prea des nu merg, 
că eu mă ocup cu C.A.P.-ul, la treabă. Dar 
mă bucur că ne-am electrificat și sintem si 
noi, cum s-ar spune, în rind cu lumea. Astăzi 
am fost şi-am văzut filmul «Capcana». 
Dar sonorul, sună el într-o părere, dar nu se 
intelege ce se vorbește. 

— Aţi stat totuși pină la sfirșit. 

— Am stat, dar ce folos, că huiește acolo, 
dar huieşte aiurea. 

— Înainte, cind aţi mai fost la film, se 
auzea mai bine? 

— Înainte nu se auzea aproape deloc. 
Dar nu vă mai spun că am stat in picioare. 
Nu sint acolo decit două bănci pe care se 
poate sta Şi, la intrare, toți stau grămadă 
la ușă și dau buluc, să ocupe un loc. Dar mai 
vine o femeie cu un copil, trebuie să-i dai 
ei locul şi noi stăm In picioare toți. Apoi să 
stai două ore aşa, te-apucă lehamitea, nu-ți 
mai trebuie film cit lumea. 


umneavoastră cum vă numiţi? 

— Mateescu Violeta. 

— Vreti să ne spuneţi profesia? 

— Sint muncitoare, deocamdată. Departe 
de aici, la Fabrica de stote din Brașov. Aici 
vin în concediu, la părinţi, în satul natal, 
că-mi place. Păcat insă că nu se face ceva, 
mai ales pentru tinerii care lucrează în sat 
sau sint navetiști, muncitori la Pașcani, 
sau vin În vacanţă de la liceele din Paşcani 
sau laşi, ori în concediu, ca mine. Sint 
mulți tineri cu profesii diferite şi tocmai de 
aceea dornici să se adune. Să avem un 
program, un cămin cultural, nişte șezători 
frumoase, ca în alte părți. Altfel, de la sine 
nu se poate face nimic cum trebuie pentru 
tinerii din sat, deşi în școala asta se fac de 
toate. se face si bal clteodată, și cite o 
şedinţă, e și film de trei-patru ori pe săptă- 
mină, aici se fac injecții şi la animale și la 
oameni, pentru unii înăuntru, pentru cele- 
talte atară. 

— Dar proiecţiile de filme cum sint? 


— Mai întii nu este ecran, proiecția e pe 
un perete, iar sonorul... Filmele străine le 
mai înțelegem, că e scrisă traducerea, dar 
muzica nu se poate nici la ele decit bănui. 
lar cind e un film românesc, nu se înțelege 
de fel ce se petrece. Păcat de filme, că unele 
sint bune. Că-i frig In sală, ca-n pivniţă, mai 
treacă-meargă De aceea, cind e un film 
mai cu renume, mergem și noi la Pașcani, 
pe ios pină la Siret, trecem Siretul cu șaica, 
apoi luăm mașina de la Lunca pină în oras. 
Asta, bineînțeles, cind nu plouă, că dacă 
plouă e mai greu. 


Ma numesc Maftei Constantin, sint 
şi eu cooperator din Bâdiliţa-Crivești și 
am participat azi la un film care se numește 
«Capcana». Dar în schimb a fost un film 
mai mult mut, aşa, fără sonor. Nu-i clar, 
nu-i... Nu-i un loc la care să te duci şi să iesi, 
așa, cu folos. Am mai fost mai înainte la un 
film, nu-mi aduc aminte ce film a fost, că 
n-am stat. Numai am intrat. Dacă am văzut 
că era un film mut. ca un diafilm, atunci am 
ieșit si-am plecat, fără să mai aştept. 


— Ivan Mihai, mecanic agricol. E o sală 
foarte mică, la subsol, numai cu două banci, 
încit sint oameni bătrîni, de 70 de ani, care 
vin la film şi stau în picioare. Copiii stau pe 
cărămizi, pe niște butuci sau pe pietroaie 
aduse de-atara. 

— Dar, In loc să aducă pletroaie, pînă una 
alta, chiar tinerii din sat ar putea înigheba 
nişte bănci. Ce ziceţi, ca mecanic? 

— Pină una-alta, da. 


Cu de tăcut, tovarăşe invățător Aurel 
Mateescu? 

— Ar trebui să ne aiute mai mult Între- 
prinderea cinematogratică județeană 
lași. În primul rind cu mobilierul necesar. 
Încolo, aparatură avem, deşi se cam detec- 
tează, spectatori sint, planul se face. 

— Cu proiecţii fără sonor? 

— Sonorul merge. Sint numai 
defectiuni. 

— Permanent! 

— he pa iaşul e cam departe și cind 
solicităm Întreprinderea cinematogratică 
județeană pentru reparații, se întimplă 
să nu aibă timp să vie băieții de-acolo. 
Dar cind vin, se repară şi totul merge în 
bune condiţii. Poate difuzorul ar trebui 
schimbat, încolo aparatele sint bune. Şi eu 
am lucrat aici ca operator, şi cunosc. Fil- 
mele se primesc la timp de la iudeţ, conform 
programării. E un progres. Așa că, deocam- 
dată, urgențele ar fi următoarele: 1. Scaune. 
2. Un ecran bun. 3 Un alt dituzor. 

Valerian SAVA 


unele 


monograme 


„Albă ca zăpada“ și spectatorul mediu 


Și iată că, după atiția ani, filmele lui Walt 
Disney continuă să ne farmece pe toți: mari 
şi mici, melancolici şi ironici, flegmatici și 
entuziaşti, pictori şi revizori contabili, poeți 
și ofițeri de aviație. De ce? Pentru că Disney 
era un geniu? E prea mult spus un geniu, 
dar merită spus: un talent exceptional știind 
— ca nimeni altul — să ridă printre lacrimi 
şi moralizind cu măsură, copilărindu-se cu 
seriozitate, dacă se poate spune așa, copi- 
lărindu-se cu înțelepciune. De ce? Pentru 
că fiecare personaj al lui Disney (luaţi-i de 
pildă pe acei pitici extraordinar realizaţi 
reprezentind ca-ntr-un concert al imagina- 
tiek: 7 caractere, 7 categorii de firi, 7 feluri 
de ticuri și semne particulare, 7 siluete mo- 
rale prin urmare), deci, pentru că fiecare 
personaj al lui Disney e unul simbolic și 
extrem de omenesc și general valabil, 
exprimind cu inteligenţă și cu bun simţ şi cu 
duioşie tocmai caracteristicile noastre, ale 
spectatorilor din rindul al 2-lea sau al 10-lea 
al sălii de cinematograf, făcindu-ne să parti- 
cipăm la film, uitind ce virstă avem şi să 
ridem, să ne-ntristăm, să exclamăm, să ne 
ingrijorăm, să aplaudăm; altfel spus, să 
fim si noi în film. 


De ce e Disney un as al ecranului? Pentru 
că frumoasa, gospodina, blinda și modesta 
Alba-ca-Zăpada e chiar prototipul femeii 
obişnuite, al temeii noastre cea de toate 
zilele, mamă, soție, soră, fiică sau pur și 
simplu colegă. 

De ce nu-l uităm pe Disney? Fiindcă a 
ştiut să creeze tipuri şi Alba-ca-Zăpada e 
unul dintre ele, întotdeauna curată şi activă, 
delicioasă, antiseptică şi hazoasă, caldă, 
respectuoasă, cu simţ al ordinei, econoamă 
şi pe deasupra și generoasă. 

Din cauzele acestea și din altele enunțate 
mai sus și din multe altele enunțate de alții 
şi din foarte multe altele care probabil au 
rămas neenunţate, filmul lui Disney, toate 
filmele lui Disney plac, se reamintesc cu 
plăcere, sint revăzute cu pasiune. 

Şi asta pentru că Disney avea dreptate 
atunci cind impărțea oamenii în buni şi răi 
şi-i punea pe cei buni să-i învingă plnă la 
urmă pe cei răi, învățindu-ne şi pe noi, încă 
din copilărie, încă de la virsta fluturilor şi a 
baloanelor de săpun că avem datoria să fim 
de partea celor buni si că trebuie să fim 


buni noi înșine. 
Dan MUTAȘCU 


Makarova — 
profesoara 


Celebra «invățătoare», Tamara Maka- 
rova, a ajuns la virsta cind «consider 
activitatea mea pedagogică drept cei 
mai de pret bun al existenței» — «mult 
mai atractivă decit profesiunea de actri- 
tă». Profesoară de actorie, ea se soco- 
tește şi n acest domeniu «o elevă a lui 
Serghei Gherasimov», regizorul care a 
condus-o spre marile ei biruințe artis- 
tice. «Cel mai iubit rol rămine pentru 
mine cel creat imediat după război, «Pă- 
mintul cel mare», regizat de Gherasi- 


invățătoarea » Vlakarova, 
o elevă a lui Gherasimovy 


mov»... Principiile creaţiei ei pedago- 
gice sint acelea deprinse de la Pudov- 
kin, cînd au lucrat,în 1938. la «Dezerto- 
rul»; aceste principii au la baza lor inte- 
resul pentru individualitatea actorului 
şi a personalului său. Colectivul de 
creaţie condus de Gherasimov a dez- 
voltat aceste idei in sensul «consolidării 
filmului ca o lume a relaţiilor omenești 


Doba» — «spectatorul de azi nu mai 
e interesat doar de deznodămintul dife- 
ritelor intimplări, ci a devenit mult ma: 
important să trăiască, impreună cu 
personalul, sensul fiecărui moment al 
filmului». Fără a teoretiza excesiv, actri- 
ta sovietică susține în fond că procesul 
de identificare afectivă este azi — in 
sala de cinema — mai puternic decit 
acela, clasic, de reproiectare. 


Importanţa trandafirilor 
în viaţa lui Holden 


William Holden — actorul care a avut 
ora lui de glorie. de «gigant al Holly- 
neuitat «Bulevard 


a vieţii care e al sâu «violon d'ingres»: 
ecologia, protecţia mediului înconiură- 
tor. 


de pesimism, viitorul îți poate apare 
îngrozitor. important e să te întrebi cum 
se poate ameliora viața pe pămint, chiar 
dacă puterile Iti sint modeste.. 


tunelul 
timpului 


Reinvierea veselă 
a unui monstru 


Un «Frankenstein junior», în regia lui 
Mei Brooks, bate toate recordurile de 
încasări în S.U.A. O parodie «dulce» 
şi plină de dragoste, o comedie frene- 
tică In jurul acelui monument al filmului 
de groază din anii '30, celebrul «Fran- 
kenstein» cu Boris Kartoff, ce! care nu 
lăsa să doarmă nici copiii, nici părinţii... 
O parodie care respectă în amănunt 
«modelul», reluindu-i în amănunt cadra- 
jele, decorurile... Pină şi echipamentul 
anilor '30 — păstrat de un bătrinel, 
Strickftadden, tehnician din echipa «ori- 
ginalului», descoperit de Brooks lingă 
Hollywood. Totul era intact. De la a doua 
«lilmare» — «modernii» au putut auzi 
«integrala» sunetelor stridente din cele- 
brui laborator al lui Frankenstein. Ful- 
gere străbăteau garajul, ca în prima zi... 
Ceea ce nu s-a putut reproduce exact 
a fost masca mohstrului purtată de Kar- 
loff şi mormăiturile lui sinistre. Masca 
şi această bandă sonoră aparțin pe 
vecie firmei «Universal». Noua mască 
din parodia lui Brooks prevede o cica- 
trice facială, dotată cu un fermoar... 


Un vals nemuritor: 
„Marile manevre“ 


S-au reluat, undeva, la Paris, «Marile 
manevre». Cronicarul lui aLe Monde» 
oftează frumos: 

«Nici un rid după 20 de ani. Un film 
cum nu se mai vede azi, cum nimeni nu 
mai îndrăzneşte azi să facă. Totul e clar 
şi pudic, lucid și tandru, ironic şi ele- 
gant... Bun să irite, fără indoială, amato- 
rii de tenebre, de strigăte și turie... 
Gérard Philipe are graţia lui Fortunio, 
Brigitte Bardot — strălucirea celor 20 
de ani, Michâle Morgan e suverană. 
Demodat acest cinema? Nu, în afara 
modelor. Da un ciasicism încintător de 
proaspăt. Tinăr ca un zbor, ca fante- 
zia...» Şi o ultimă intrebare, crudă şi 
suavă «Cite din «capodoperele» zilei 
de azi vor îmbătrini att de bine ca 
această bagatelă?» 


Demodat acest actor ? Nici un rid, 
är ca fantezia...» (Gerard Philipe) 


| 


scurt — 
metraje 


Din mișcarea 
cineideilor 


idei memorabile. Dintr-un su- 


perb articol semnat în «L'Humanite» de 
Aragon la moartea lui Jacques Duclos, 
se poate afla acest amănunt de istorie 
cinematografică: «Jacques — cum N 
numește tandru Aragon — mă insărcină 
să-l caut pe Jean Renoir pentru a face 
cu noi «Marseieza» — care nu a pierdut, 
nici pină azi, nimic din parfumul ei»... 

E idei animate: Bubo este bufnita 
— psihiatru al pădurii, Orsolia — o dom- 
nişoară asistentă, din familia piantigra- 
delor, Bubo şi Orsolia dau consultați 
psihiatrice pentru dobitoacele pădurii: 
iepurele suferă de mania persecuții: 
gaița e cleptomană; pisica e obsedală 
că are talent de cintăreață; crocodilul e 
un depresiv — toți trec prin fața medi- 
cului înțelept ca orice buiniţă şi care-i 
tratează după legile moderne ale psiho- 
terapiei. Cind cura, cum se Intimplă, 
nu are succes, Bubo invocă vorbele de 
aur ale profesorului său: «Un psihiatru 
nu se poate înşela decit atunci cind nu 
constată nici un rău»... Toate aceste 
«conflicte» modeme animează şi asi- 
gură marele succes al ultimului ciclu 
de desene concepute și realizate, la 
Budapesta, de Jozse! Nepp, un fanatic 
al genului, care nu ezită să considere 
animația drept «țara minunilor înfăp- 
tuite zilnic»... 


marea 
publicitate 


cu Leslie Howard 


Nici în ruptul capului, agențiile de pu- 
biicitate nu ar renunţa ia cinematograf 
şi ia vedetele sale, in lupta aspră pentru 


stii 


2S 
H 


X- 


revista americană 


Newsweek » despre fenomenul 
occidental al inflației galopante 


e 


mondială antinicotină. Ca 
vinzarea, crește prețul reclame 


js 


Reacția monopolurilor la campania 


E 
ii 


să m scadi 


„Xa mt 


‘Toole: «un meci» Robinson-Vineri, 
e pentru prima oară cupa nu mai 
revine colonizatorului, ci colonizatului 


cronica 
stiințifică 


Zoo-top 


Directoarea grădinii zoologice din 
Twycross (Anglia) a operat o experien- 
ță pe cit de serioasă, pe atit de intere- 
santa din punct de vedere cinemalogra- 
fic: care sim preferințele telegenice ale 


Miscare si imagine 
au cerut 
cei - din 


Darwin» 


care-descinde 


conditia 
femeii 


Luptătoarele antifasciste 
în viziunea lui 
Malraux 


„Poate că un asemenea discurs nu intri 
chiar în specificul unei reviste de cinema — 
totuși ne permitem sa oterim spre medi- 
tatie cititorilor noştri măcar un fragment 
din vibrantul discurs al lui Andre Malraux 
— într-una din clipele sale inegalabile de 
inspiraţie antifascistă — rostit pe treptele 


N idei astrale: Cei trei cosmonauti 


de pe astronava «Astra» au 39 de ani: 
Fedia, Saşa și Svetlana au fiecare 13 ani; 
ei au Invățat demult că 3 x 13 = 39... 
Ei au plecat in Cosmos, dar coman- 
aantul-matur se îmbolnăvește și sar- 
cina conducerii navei cade pe tragezii 
lor umeri. Fenomene stranii au loc la 
bordul navei: de undeva sare o pisică, 
din altă parte apare o cască enormă, a 
nimănui, ca să nu mai vorbim de intil- 
nirile cu meteoriți şi alte nave cosmice. 
Cei trei se descurcă foarte bine, desigur 
— ceea ce-i face să ajungă veseli şi 
sănătoşi pe Terra, unde vor afla că nici 
n-au fost în Cosmos ci doar pe o navă 
interastrală pe care «se repeta» pentru 
o plecare «dincolo» și departe. Con- 
silier principal al acestui «science-fic- 
tion» sovietic pentru copii: cosmonau- 
tul Aleksei Leonov. 


E idei catastrofice: Lipsea ceva.. 
S-a găsit! In septembrie '75, cind va 
apare «Hindenburgul» lui Robert Wise 
— film-catastrofă despre distrugerea di- 
rijabilului german în 1937 — editura 
J.J. Pauvert va publica o enciclopedie 
a catastrofelor, care va trece în revistă 
toată istoria cataclismelor mondiale, 
din antichitate pină-n zilele noastre. 
cu ilustraţii, explicații, fără aplicaţii, e 
de sperat. Va fi o carte foarte groasă. 


E idee Orson Welles: pină la sfirsi- 
tul vieții (dacă s-ar putea...), Incă cinci 
interpretări diferite ale obsedantului 
Faistati. 


E idee Bo Wideberg: comedie: un 
puştan de șase ani, centru inaintaș, 
«revoluționează» jocul echipei natio- 


nale de fotbal a Suediei! 


cimpanzeilor? După vizionarea citorva 
programe de TV, surideţi sau nu, con- 
ciuziile sint de natură a pune omul pe 
ginduri, în epoca aceasta în care atitea 
experimente umane pornesc de la obser- 
varea mai atentă ca niciodată a faunei şi 
Horei. «Topul» celor doi cimpanzei a 
dat următoarele rezultate semnificative: 

1) filmele cu cow-boy, westernurile; 

2) meciurile de box; 

3) desenele animate... 

Surideţi sau nu, interesul principal al 
celor «din-care-descinde-Darwin» s-a 
indreptat spre tot ce e mișcare și imagi- 
ne, adică exact două din raţiunile ma- 
jore de a fi ale cinematografului 


catedralei din Chartres, cu prilejul unei siuij- 
be solemne în amintirea femeilor ucise in 
lagărele de exterminare naziste şi a celor 
căzute in mișcarea de rezistenţă antihitle- 
ristă. În fața citorva mii de femei care au 
supraviețuit masacrului, Malraux a spus: 
«...N-aţi mai rămas decit voi, un pumn de 
praf viscolit de vinturile morţii. Aş vrea ca 
toţi cei de față să-și imagineze în jurul lor 
femeile din Rezistență, spinzurate, execu- 
tate cu barda sau pur şi simplu ucise de 
viața în lagărele de exterminare. Viaţa! La 
Ravensbruck au murit 8000 de deținute 
politice. Toţi acești ochi închişi. în adincui 
nopţii funebre! Niciodată n-au luptat în 
Franţa atitea femei. Şi niciodată in aseme- 
nea condiţii... Şi nicăieri, de pe vremea per- 
secuţiilor romane, atitea femei n-au îndrăz- 
nit să rişte a fi torturate... N-am putea Inte- 
lege adunarea de azi, dacă nu vom auzi, in 
vuietul tancurilor, războiul tăcerii purtat 
de femei impotriva Gestapoului. Intrind in 
Rezistență, ele păreau că renunţă la o pro- 


Politizarea starului 


Nimic nu-l impiedica pe Warren Beatty 
să urmeze datele unui destin artistic 
banal și prea bine «programat» — după 
succesul din «Bonnie și Clyde». Cu 
mulți bani în buzunar, Beatty putea de- 
veni vedeta unor fil facile, jucind 
junele-prim modern, cinic, indiferent la 
ceea ce se petrece în lume. Numai că 
Beatty a ales o altă cale — foarte sem- 
nificativă pentru ceea ce se poate numi 
politizarea star-sistemului. Timp de doi 
ani, omul a abandonat cinematogratul, 
aruncindu-se în viltoarea luptelor poli- 
tice. Această experienţă fertilizează în- 
treaga activitate artistică a tinărului ac- 
tor, devenit de altfel și scenaristul, și 


Warren Beatty 


g în rolul lui John Reed: 
F ziaristul american care a văzut 
la fața locului 

Revoluţia 

din Octombrie 


regizorul, și producătorul filmelor sate. 
În «Parallax View» («Viziune Paral- 
lax») — unde Beatty e interpretul prin- 
cipal — fostul «spărgător de bănci» e 
un ziarist care ancheteaza asasinarea 
unui preşedinte al Statelor Unite, ucis 
în condiţii suspecte. Ancheta îl silește 
să se infrunte cu o societate originaiu 
— «Parallax Corporation» — specialis 
tă în recrutarea ucigaşilor de... preşe- 
dinţi americani. În următorul tilm, 
«Shampoo» — Beatty fiind interpret și 
coscenarist — acţiunea se petrece in- 
tr-o singură zi şi anume în ziua de 
6 noiembrie 1968, adică ziua alegerilor 
prezente hotăritoare în viaţa erou- 
ui. 

Ultimul proiect — in fază avansată — 
a lui Beatty este realizarea unui film, 
în regia și interpretarea sa, după celebra 


tecţie imemorială. Ele intrau în război pe 
poarta supliciului... Toate femeile Rezisten- 
tei, acea mulțime de umbre care ne dădea 
imediat adăpost, au știut că riscau mai mult 
decit ocna»... 

„Cultura cinematografică poate că de 
aici începe, de la asemenea texte patetice 
ale unor sentimente patetice. 


Un colocviu al 
femeilor — regizor 


n i a E RE E i re ea 
Dintr-un colocviu al cineastelor occiden- 
tale pe tema «imaginea femeii pe ecran», 
desfăşurat în cadrul manifestărilor Anului 
internaţional al femeii, reținem: 

@ Prima dificultate pentru o realizatoare — 
banii și încrederea producătorilor-bărbaţi. 
Cu cit au apărut mai multe temei-cineaste 
în arenă, cu atit «ei» au Inceput să se teamă 
tot mai evident de concurenţă, părăsind 
atitudinea îngăduitoare, paternalistă care-i 


cronica 
afacerilor 


Alte socoteli în „cassa“ 
Marelui Teletirg 


Două tendinţe noi la Marele Tirg inter- 
naţional de emisiuni televizate de la 
Cannes (21—26 aprilie): pentru prima 
oară, serialele cu hoţii şi vardiştii, cu 
gangsteri, poliţişti şi detectivi n-au mai 
lost vedetele tranzacţiilor. Au apărut 
producătorii care caută asociaţi și dis- 
tribuitori pentru seriale cultural-educa- 
tive în toate domeniile cunoașterii: so- 
ciologice, economice, politice, ecolo- 
gice, arheologice, muzicale, etnice. Prin- 
tre capetele de afiş ale acestui nou gen: 
«Cetățile moarte» (Italia), «Marile des- 
coperiri arheologice» (S.U.A.), «Omul si 
muzica în Asia» (Belgia). Pentru prima 
oară, un ziar de prestigiu (Le Monde) 
se asociază cu o editură (Le Seuil) pu- 
nind la cale un serial despre creierul 
omenesc. O a doua tendinţă progresis- 
tă: interesul crescind şi foarte stimula- 
tor al ţărilor socialiste și al televiziunilor 
eliberate de imperativele publicitare-ca- 
pitaliste faţă de acele realizări occi- 
dentale care, din cauza calității «ne- 
comerciale», nu găsesc prea mulți ama- 
tori pe piața lor. Un serial francez ca 
«Pline neagră» (vezi «Cinema nr. 1/1975), 
despre luptele muncitoreşti Impotriva 
patronatului la inceputul acestui secol, 
a fost schimbat avantajos cu un mare 
serial sovietic despre Siberia. 

Alte producţii de calitate, bine cotate 
la achiziționare: un serial englez despre 
brigada antigangsteri a Scotiand-Yard- 
ului; «Spaţiu», serial de anticipație des- 
pre o bază de tereștri pe fața ascunsă a 
lunii; un «David Copperfieid», un film 
sovietic «Aceşti ani ciudaţi», avind ca 
subiect dificultăţile de adaptare a unei 
fetițe adoptate; un «retro» Paramount 
al anilor '50; şi... şi... și... «Dragoste în 
mijlocul ruinelom — un film TV în regia 
lui Cukor cu două «ruine» glorioase: 
Katharine Hepburn și Laurence Olivier 
(care,de altfel, după inchiderea Tirgului 
internațional, au primit la Hollywood, 
premiul «Emmy» pentru interpretările 
lor din acest film). 

În sfirşit, efect al noilor situaţii eco- 
nomico-politice, s-a remarcat intrarea 
vijelioasă în arena tranzacţiilor a televi- 
ziunilor din emiratele golfului Persic, 
aliate — după ani de zile petrecuţi în 
indiferența occidentalilor — in centrul 
tuturor afacerilor. 


cane a iui John Reea, «10 zile care au 
zguduit lumea», unul din cele mai 
veridice reportaie-document despre Re- 
voluția din Octombrie 1917, carte trăită 
de Reed la tata locului și extrem de bine 
apreciată de către Lenin. 


Rubrica «Filmul, document al epocii 
documentul. sursă a tilmului» 
este redactată de Radu COSAȘU 


caracteriza la primele manitestări ale «teno- 
menului». 

0 Cineastele trebuie să găsească o formă 
de creație proprie, să nu se îndoiască de ele 
insele, să fie mult mai agresive, fără a depăşi 
măsura, altfel riscind să alunece în porno- 
gratie. 

e Spectatoarele au o prea mică influentă 
în alegerea filmelor pe care vor să le vadă, 
căci ele merg de obicei la cinema Insoţite 
de bărbat, iar critica de film e de asemenea 
exercitată la masculin... 

© «Cu cit mai multe femei vor avea şansa 
să facă mai multe filme, cu atit mai mari 
vor fi șansele ca printre aceste filme să 
apară filme bune» (Sarah Maldoror, ci- 
neastă africană). 

Paralel cu acest colocviu, un festival al 
«filmelor de autoare» a descoperit citeva 
capodopere necunoscute prin acele părți 
ale lumii: «Doamna din Constantinopol» 
al maghiarei Judith Elek, «Micile marga- 
rete» a! cehoslovacei Vera Chytilova. 


E Literatură şi dans. La Cannes 


"75, în cadrul unei selecții intitulate su- 
gestiv: «Les yeux fertiles», a fost pre- 
zentat un film-balet sovietic, inspirat 
de celebrul roman tolstoian, «Anna 
Kareninan În rolul titular apare baleri- 
na Maia Plisețkaia. 

E O anume poveste de dragoste. 
Veteranul hollywoodian Robert Aldrich 
(«Zborul lui Phoenix», «Ce s-a intimplat 
cu Baby Jane?») l-a reales pe Burt 
Reynolds pentru a interpreta rolul prin- 
cipal în «Busculadan», după succesul 
filmului «Curtea inchisorii», tiim cisti- 
gător al Globului de aur al presei din 
S.U.A. În «Curtea închisorii», Reynolds, 
inchis Intr-un penitenciar, organizează 
un meci de baseball între deținuți și gar- 
dieni, meci care se transformă Intr-o teri- 
bilă rătuială. Ultimul film este o disperată 
poveste de dragoste între un polițist şi o 
femeie de moravuri uşoare (Catherine 
Deneuve). Ştiinţa bunei alegeri a acto- 
rilor ca şi încrederea în scenarii solide 
şi indelung finisate par a fi — după Al- 
drich — chezășiile supraviețuirii într-un 
Hollywood agitat de atitea mode. de 
apariția (şi dispariția) atitor talente. 

E Electra şi helico; Mesage- 
rul aducind vestea morții lui Oreste 
este ucis de Electra şi reinviază luind 
chipul lui Oreste. Egist este impușcat. 
Electra și Oreste se ucid reciproc, pen- 
tru a reinvia în aceeaşi clipă. Mulțimea 
dansează. Un mare helicopter roşu ate- 
rizează, îi ia pe Electra și pe Oreste şi 
se înaltă. Electra plecind, povesteste 
poporului istoria Păsării de toc care se 
stinge in fiecare seară pentru a renaşte 
mai frumoasă, dimineaţa. Ea reprezintă 
libertatea și viata demnă a tuturor. Aşa 
a ecranizat Miklos lancso tragedia «E- 
lectra» (sau mai bine-zis adaptarea de 
cătreLaszloGvorkoatragediei), fiim pre- 
zentat anul acesta la Cannes. «Filmul, 
— spune regizorul — este un happe- 
ning şi o pantomimă Este simbolul 
ideii că revoluționarii trebuie să se rege- 
nereze continuu, să moară în fiecare zi 
pentru a renaşte miine». Mary Târâcsik 
este interpreta Electrei 

E America fără visuri. Lilian Gish 


a lansat un apel către toți guverna- 
torii statelor din S.U.A. pledind pentru 
realizarea unor filme care să reamin- 
tească nu numai eroismul inaintaşilor 
în lupta pentru libertate și independen- 
tă, dar și vechile idealuri progresiste şi 
umaniste pe cale de dispariție într-o 
Americă inundată de violență, de dis- 
preţ pentru morală şi copleșită de in- 
doieli asupra propriului ei destin. În 
filmul «intoleranță» de Griffith (1916), 
Lilian Gish era chipul luminos și enig- 
matic al unei mame, balansind ușor un 
leagăn: leagănul timpului şi viitorului. 
Timpul a trecut, viitorul a sosit, intole- 
ranța n-a obosit să bintuie. Parcă asta 
vrea să spună decana de virstă a Holly 
woodului. 


+ Regizorul sovietic Sta 
nislav Drozdovski a consacrat marelu: 
poet chilian Pablo Neruda un film do- 
cumenar — «Să trăieşti pe acest pă- 
mint». Scriitorul Pavel Gruciko, care 
V-a cunoscut bine pe Neruda și a tradus 
operele sale in rusește, a semnat sce- 
nariul filmului. Figura lui Pablo Neruda, 
neobosit luptător Impotriva fascismului, 
apare recreată de mărturiile celor ce 
lau cunoscut, din propriile sale versuri, 
care astăzi circulă sub formă de ma- 
nifeste clandestine în Chile. ianginaea 
poetului, sufletul său — ne spune filmul 
— au rămas şi după moartea sa ca o 
încurajare și o chemare la- libertate. 


Un «pas de deux 

pe o temă literară 
f> Anna Karenina cu 
Maia Plisețkaia 


Welles — prodigiosul, «implicat» într-o enigmă polițistă, 
alături de Marlene Jobert şi Anthony Pe 
(„Decada prodigioasă» de Claude Cha 


E Aventuri africane. Telly Savalas 
abandonează un timp personajul care 
i-a adus faima — Kojak — pentru a re- 
veni pe marele ecran alături de Peter 
Fonda într-un film de aventuri — «Mer- 
cenarii diamantelor». Acţiunea se pe- 
trece în Africa şi e probabil ca Telly 
Savalas să-şi reia empioi-ul lui obişnuit 
în filmele de acțiune: acela de personai 
negativ. Regia filmului e semnată de 
Vai Guest Tot pe teritoriul Africii — în 
Botswana — se realizează un alt film de 
aventuri: «Strigăt pentru diavol» de 
Peter Hunt. Lee Marvin şi Roger Moore 


Sfintul contra Kaiser-ului! Cind 


În 1914. Unde? În Afric 
(«Strigăt pentru diavol») 


de Sud. 


(alias James Bond) se vor «duela» cu 
intreaga armată a... Kaiserului. Pentru 
că acțiunea se petrece în 1914, cind 
războiul bintuia şi In Africa. 


EO regină a teatrului. Marea taimi 
a actriței Sarah Bernhardt va fi reinvială 
într-o evocare a vieţii şi carierei celebri 
bunice a divelor. Glenda Jackson (care 
a ştiut să fie și Elisabeth R.) va da chip 
şi suflet acestui nume intrat în legendă. 
Filmul se va chema. simplu, «Sarah». 


E Adevăr şi tă. Personajele 
ultimului fiim al actorului-regizor bulgar 
ivan Andonov — «O dragoste difici- 
là» sint constructori pe un mare ṣan- 
tier al zilelor noastre. Un bărbat și o 
temeie, amindoi nefericit căsătoriţi, care 
se cunosc, se iubesc și trebuie să lupte 
impotriva convențiilor, împotriva birte 
lor şi suspiciunilor, pentru a-şi salva 
iubirea. O dramă despre adevărul și 
aparența principiilor etice şi morale. 
Adevăr și aparenţă care nu intotdeauna 
coincid. Ivan Andonov şi Svetlana Ma- 
neva sint interpreții principali ai filmului 


EUn omagiu adus magicianului. 
Ín ultimul său film, «Fals», Orson Welles 
evadează din orice tipar tematic sau sti- 
listic. Nici reportai, nici eseu, nici do- 
cumentar, nici ficțiune, dar toate la un 
loc, într-o alchimie unică. El ne vorbeşte 
despre falsificatorul Elmyr de Hory care 
a pictat Matisse-uri şi Modigliarii auten- 
tificate de experți, ne vorbeşte despre 
Picasso care a pictat false Picassouri. 
«Filmul său — scrie criticul francez Ro- 
bert Benayoun — cursă a curselor, este 
o metafizică a deriziunit totul va zbura, 
se va topi, triumfuri şi imposturi, rare 
comori şi falsuri fără valoare. Orson 
Welles este prinţul fără regat, trubadu- 
rul rătăcitor, care după o viață de capo- 
dopere şi de eșecuri comerciale a rămas 
doar cu darul povestirii. Căci ei este in 
același timp Oedip şi Sfinxul, Faust şi 
Mefisto. Ca altădată Shakespeare, ca 
astăzi Fellini, el ştie că viața lui e o pirue- 
tă de saltimbanc: nemurirea și-a afiat-o 
în opera sa). 


N Amintirile unui cinefil. În «Ce se 


întimplă, doctore ?», regizorul Peter Bog 
danovich işi demonstra pasiunea pen- 
tru un cinema în stil de citat: fiecare 
secvenţă era o referință sau o aluzie la 
marea comedie mută americană. În ulti- 
mul său film — «În sfirșit, dragostea», 
cineastul face o incursiune în trecutul 
«musical» al Hollywoodului. El a imagi- 
nat un scenariu-computer, unde sint 
acumulate, ca Intr-o enciclopedie. toate 
situaţiile tip și tipice ale comediei muzi- 
cale americane din anii '30. Încurcăturile 
sentimentale dintre un milionar plicti- 
sit (Burt Reynolds) și o vedetă de variete 
(Madeline Kahn) — ne aflăm în plină 
criză economică — cele 20 de cintece 
de Cole Porter (foste mari succese ale 
altor vremi), coregrafia stilizată à la 
Busby Berkeley, în alb pe negru, în argin- 
tiu pe satin, pe nesfirşite ringuri stră- 
tucitoare, intre nestirşite şi înșelătoare 
perspective de oglinzi, rafinamentul plas 
tic preluat de la Vincente Minnelli, de- 
suetudinea situaţiilor, stilul decorurilor, 
totul este lucrat de cineast cu o scrupu- 
tozitate şi o minuţie care dau filmului 
aparenţa bizară a unui automobil modei 
1935, dar totuși nou-nouţ, acum scos 
din fabrică, gata să plece în rodai. 


Doi tineri la ora opțiunilor. Ls 
La ora lupului. (Stepan Danailov şi Elena Dimitreva 


@ Diamantele roşii. Actorul Viadi- 
mir lvaşov va întruchipa pe ecran figura 
unui legendar personai al revoluției şi 
războiului civil: eroul cekist Maxim l- 
saeev. Filmul inchinat acestui erou al 
misiunilor imposibile și al tuturor aven- 
turilor revoluționare se va intitula «Dia- 
mante pentru dictatura proletaria- 
tului» și va fi regizat la studiourile «Tal- 
linfilm» de Grigori Kromanov. 


N O absenţă indelungată. După 
mai mulți ani de absenţă de pe ecrane, 
numele lui Jean-Luc Godard, fostul 
«modei» al «noului val» francez, revine 
în actualitate. Cineastul va realiza, por- 
nind de la primui său succes, vechi de 
15 ani — «Cu sutietul la gură» (film care 
lansa doi actori necunoscuţi: Jean Paul 
Belmondo și Jean Seberg), o meditaţie 
cinematografică asupra artei filmului şi 
evoluției ei în timp. Reluind secvențe ale 
filmului, combinindu-le cu cadre filmate 
acum, Godard intenționează să-și ex- 
plice succesul de atunci și să-şi expună 
punctul de vedere actual. Filmul va fi 
intitulat «Cu sufletul la gură nr. 2». 


ora așteptărilor. 


in «Saşo ucide un lup») 


S Ora iu Doi tineri iși caută 
ro plini de bune intenții, 
de elanuri, işi fac nesfirșite planuri de 
viitor. Şi totuși în fața realității apar slabi 
şi nehotăriți. Responsabilitățile şi pove- 
rile vieții îi fac să dea inapoi. lată pre- 
mizele filmului bulgar «Acesta e un 
bărbat sau Sase ucide un lup» de 
Krasimira Gherceva, premize ale unei 
analize a tinerei generatii şi a probleme- 
lor ei. Titlul dă o semnificaţie de zicală 
liimului: e uşor să ucizi un lup imaginar. 
Pentru a ucide lupul real, simbol al 
greutăților reale ale vieţii, e nevoie să 
fii bărbat, să lupti și să învingi. «Mizez 
în special pe subtext — spune regizoa- 
rea — pe scene și conversații cheie 
desfășurindu-se In atmosfera cotidiană, 
contrastind cu înţelesul spuselor per- 
sonaielor mele sau dimpotrivă, accen- 
tuindu-le». Căci filmul este mai întii de 
toate un dialog cu spectatorii. 

m Structura nefericirii. in forma 


unei povestiri «neorealiste», umbrită 
de tristeţi şi de reflecţii amărui, filmul 
regizorului sovietic Vitali Melnikov, «Xe- 
nia, soția mult iubită a lui Fedor», 
este o incursiune în viata unei femei 
obișnuite, un portret interior al nuante- 
lor fine, abia vizibile la prima vedere. 
Xenia şi Fedor sint amindoi muncitori, 
se căsătoresc, primesc casă, vor avea 
un copil. Fedor e băiat bun, vesel, iubi- 
tor, activ,şi Xenia ar avea toate motivele 
să fie fericită. Dincolo de aparenţă insă, 
tacerile ei sint ecoul unei nelămurite şi 
profunde nemulțumiri. intuiește super- 
ticialitatea soțului ei, lipsa de comuni- 
care reală dintre ei, şi întrebarea e: un 
copil şi o locuință comună înseamnă 
neapărat o familie? În această situație 
apare Sidorov, șetul şantierului, intelec- 
tuai morocănos, absorbit de ginduri și 
de indoieli, ca un personai de Cehov. 
Între Xenia şi Sidorov se stabileşte o 
legătură secretă, tacită, o complicitate 
a nefericirii. lată deci povestea unei 
prietenii din tristețe. Dar filmul nu e 
numai atit. Este vorba mai degrabă de o 
confruntare a structurilor interioare, un- 
de cel mai neaiutorat este Fedor, «omul 
fără probleme». Alla Meşceriakova, Sta- 
nislav Liubcin şi Lev Durov sint inter- 
pretii acestei parabole șoptite despre 
iscunsele neimpliniri ale sufletului. 


Vanessa Redgrave, eroina unui film 


de actualitate. O actualitate cu 


ecouri din evul mediu («Vacanța») 


B Căutaţi nebunul. Căzută in diz 


grația moșierului-conte, o biată țărancă 
Immacolata (Vanessa Redgrave), este 
închisă la ordinele acestuia într-un azi! 
de nebuni. Stigmatizată de această «pe- 
deapsă», immacolata nu se mai poate 
integra între oameni «de bine», odată 
eliberată din azii. lubirea ei cu braconie- 
rul Osiride (Franco Nero) va sfirși în 
temniță; iar evadarea din temniţă o va 
readuce, după o cumpiită hăituială, între 
zidurile balamucului. Aceasta e poves- 
tea filmului italian «Vacanţa», de Tinto 
Brass. O poveste amară punind mereu 
o intrebare: cine e într-adevăr nebun? 
Mai curios e faptul că avem de-a face 
cu un liim de actualitate. Nu într-un 
depărtat Ev Mediu, ci astăzi, se desli- 
soară tristele Intimolări ale immacolalei. 

B Pilot un substantiv _leminin 
Maxim Gorki spunea că cei care au 
trăit anumite evenimente şi epoci ar 
trebui să pună mina pe condei, pentru 
că experientele lor sint chezăşiile artei 
adevărate. Acest sfat a fost pus în prac- 
tică la studiourile «Mosfilm», unde două 
temei pilot (Tamara Koievnikova, loco- 
tenent colonel, cavaler a patru ordine 
militare şi Marina Popovici, pilot de 
incercare de clasa I) au scris scenariul 
unul film realizat de Valeri Lonskoi: 
«Cerul e cu mine», Este epopeea avia- 
tiei sovietice, a generaţiei de aviatori a 
războiului și a generaţiei contemporane 
cu avioanele rachetă. Şi în același timp 
un omagiu adus femeilor-pilot (In timpu! 
războiului au fost trei regimente ale 
aviaţiei formate din piloți femei, ca și 
28 de femei aviator, eroine ale U.R.S.S.). 
Filmul povestește de asemenea dragos- 
tea dintre Nina şi Aleksandg piloți de 
incercare, despărțiți de război, şi re- 
intilnirea lor intimplătoare, 20 de ani 
mai tirziu. Natalia Bondarciul şi Igor 
Ledogorov tac parte din distribuţia aces- 
tei evocări Inaripate la propriu și la figu- 
rat. 

E leri, în 1715. Critic de film pină la 
33 de ani, Bertrand Tavernier a debutat 
cu un film laureat al premiului Louis 
Delluc: «Ceasornicarul de la Saint Paul». 
Al doilea film al său, considerat un eve- 
niment al anului '75 în Franţa, este un 
portret al lui Philippe D'Orieans, regent 
între 1715—1723. Intitulat «Să înceapă 
petrecerea», filmul este o evocare de 
tip rabelaisian a secolului XVIII, evoca- 
re mustind de viață, de detalii insolite 
sau picante, plasind filmul departe de 
reconstituirile istorice de tip academic 
sau de pretextele istorice ale unor aven- 
turi galante în costume. Tavernier spu- 
ne: «Mi-am închipuit că cinematogratul 
a existat şi în acea epocă şi am tratat 
trecutul ca şi cum ar fi prezent, apoi l-am 
filmat». interpreți principali sint Philippe 
Noiret, Marina Viady şi Jean Rochefort 

B Povestea unei neliniști. «Makra», 


vitimul film al regizorului maghiar Ta- 
mas Renyi («Strada lăturalnică»), este 
povestea unui tinăr muncitor oscilind 
între mai multe iubiri, între mai multe 
drumuri în viaţă, căutind fericirea sau 
măcar liniştea sufletească Makra vrea 
să trăiască la fel cu toți semenii săi, 
dar neliniști inexplicabile N fac să-și 
părăsească și locuințele succesive și 
fiintele iubite. Prins în capcana propriei 
lui nehotăriri, derutat de întimplările ce 
se destășoară în arena socială (ne aflăm 
în timpul contrarevoluției), Makra pleacă 
într-o bună dimineaţă de la atelierul unde 
lucrează, bea o sticlă de palincă, se duce 
acasă şi deschide toate robinetele ara- 
gazului. Jacint Juhasz este interpretul 
acestei tragice parabole, a incapacității 
unui om de a depăși limitele propriei 
neputințe. 


E Începutul luptei. Regizorul Ata 
nase Traikxov a adaptat în studiourile 
bulgare un roman de Gheorghi Karas- 
lavov, «Corespondentul sătesc», cro- 
nică a activităţii Partidului comunist bul- 
gar în epoca dificilă a anilor '30. Este 
evocat trecutul satului bulgar, cu pro- 
funda lui diviziune socială, cu marile lui 
nedreptăți, unde încet-incet pătrunde 
speranța revoluției. Filmul urmărește 
destinul unui argat, de la dorința lui 
naivă de a se îmbogăţi și a intra în rin- 
durile celor avuţi, pină la înțelegerea 
necesităţii luptei revoluționare. Luptă 
începută o dată cu prima corespondenţă 
asupra realităţii ţărăneşti, pe care o 
trimite unui ziar comunist. Actorul An 
ton Gorcev interpretează rolul pri' 
cipal al filmului. 

E În regatul iluziei. Prin 1880, du: 
sergenți ai armatei britanice din India 
se hotărăsc să întreprindă o periculoasă 
călătorie, prin Afganistan, dincolo de 
munţi, în ținuturile primitive și neatinse 
de civilizație ale Kafiristanului. Scopul 
acestei călătorii? Simplu! Cei doi ser- 
genţi vor să ajungă regi ṣi poate, cu pu- 


m Yachtul era săniuță. Filmul lui 
Otto Preminger — «Rosebud» («Boboc 
de trandafir») pare să fie o deziluzie în 
ochii criticilor britanici. Inspirat după un 
roman de Joan Hemingway (fata scriito- 
rului), avind o distribuție strălucitoare: 
Peter O'Toole, Richard Attenborough, 
Claude Dauphin, Raf Vallone şi John 
Lindsay (fost primar al New-York-ului), 
filmul are un subiect de cea mai strictă 
actualitate. De pe un yacht elegant (Bo- 
boc de trandafir), aflat Intr-o vacantă 
mediteraneană, sint răpite de către o 
organizație teroristă cinci fete. Intervine 
un_ reporter de la Newsweek (Peter 
O'Toole) şi problematica politică bascu- 
lează într-un rebus polițist. Pretextul 
de actualitate — consideră criticii brita- 
nici — nu poate salva filmul de banali- 
tatea unsi intrigi contuze, populate de 
un cocteil de personale cu alură de 
bandă ilustrată. Filiaţia dintre titlu şi 
faimoasa metaforă a săniuței din filmul 
«Cetăţeanul Kane» este singurul ele- 
ment, se pare, înrudind ultima creație 
a lui Otto Preminger cu marele cinema- 
tograf. 


Un cow-boy (autentic) și un indian (iugoslav) într-un western (german) 
filmat în Carpaţi (Dean Reed și Gojko Mitic în «Fraţi de singe») 


tin noroc, chiar divinităţi ale triburilor 
sălbatice de acolo. Mai bine regi la cu- 
pătul lumii, se gindesc ei, decit sergenti 
într-o atit de mare armată. Kipling spu- 
nea că i-a întiinit pe cei doi la intoarce- 
rea (jalnică) din aventuroasa lor nebu- 
nie, şi a aflat povestea. A intitulat-o «O- 
mul care va îi rege» şi regizorul John 
Huston o transpune astăzi pentru ecran. 
Cei doi «regi» sint Sean Connery si 
Michael Caine, iar Cristopher Plummer 
interpretează pe Rudyard Kipling. 

m Nişte țărănci. Regizoarea ma- 
ohiară Judit Elek analizează In docu- 
mentarul «Un sat maghiar 1972—1973» 
destinele a trei fete sub 20 de ani, a trei 
tete de măritat. Realizatoarea urmărește 
atent cum se modelează peisajul satu- 
lui contemporan și al oamenilor lui. 


in memoriam. 
Michel Simon 


B Texas la Bran. Pe un scenariu 


al «nomadului» cintăret american, Dean 
Reed, regizorul Werner W. Wallroth de 
la Studiourile DEFA a realizat în deco 
ruri naturale românești (ca și pe platou 
rile de la Buftea) un western — «Frati 
de singe». Filmul povesteşte prietenia 
dintre un cowboy (Dean Reed) şi un 
indian (Goiko Mitić). În distribuția fil- 
mului apar şi actorii români lurie Darie. 
Toma Dimitriu și Elena Sereda. În ceea 
ce priveşte peisaiele din pasul Branului, 
unde au avut loc filmările, Dean Reed 
se jură că seamănă leit cu locurile copi- 
lăriei lui. În Texas. 


Rubrică redactată de 
Dan COMŞA 


Jean de la Lune 


Pascal 


Cartea de film 


E i 
Weapon 


Arma 
de 
celuloid 


de David Manning White și Ri- 
chard Averson Beacon 
Press — Boston) 


În peste 70 de ani de istorie a cinema- 
togratului american, Hollywoodul nu a 
fost numai furnizorul de vise şi de eva- 
zionism. Se poate contura in interiorul 
producţiei acestei uriașe uzine de vise 
şi istoria unui cinematograt cu mesaj, 
in care filmul devine «arma de celuloid». 
Autorii compun deci o istorie a filmului 
«cu problematică», produs de Holly- 
wood, de la primele bobine moraliza- 
toare ale filmului mut ia Griffith, şi mai 
departe, plină în zilele noastre-Frank 
Capra, Dmytryk, Stanley Kubrick, Stan- 
ley Kramer, Billy Wilder, John Huston. 
Teme cinematogratice abordind marile 
probleme ale vieţii americane: discrimi- 
narea rasială, plaga drogurilor, aicoolis- 
mul, nedreptăţile sociale, contiictele de 
muncă, situația penală, criminalitatea, 
delincvența juvenilă, viața politică a țării. 
Preocuparea socială și politică a cine- 
matogratului american este analizată 
in evoluţia ei și în contextul momente- 
ior care au generat-o: marea criză din 

929, Deal 


himelor angajate. Autorii pun în lumină 

- cu argumentul a sute de filme — ca- 
pacitatea filmului de a fi o armă. Pentru 
că se poate lupta și cu o armă de celu- 
toid. 
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Tillie (la bătăile cu torte) 
Mabel Normand. Charlot 
unie (1917),Cha 
Emigrantul», 


rica un mit... In alt iunie (1919) apă 
premieră «idilă pe cimp», un Chaplin 
mai n amar, o satiră scăpărătoare de 
ver maliție ţii la ţa a 
eriilan ră» cu unele gaguria 

N iunie 1925 

O premieră 
tele Kostia 


e ma à 
nan Conrad Veidt intr-ur 
alături de el, debutu 
Genica Athanasiou ( 


Românca Genica Athanasiou, 


muza poetului Artaud şi partenera 


celebrului Conrad Veidt 
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Speranţe pierdute 

E iunie 1928 

Premie a Tr vedie: Ă 
"eşti «Așa e viața!» realizată de Marin 


20 


calendar 
cinematografic 


aborare cu Jean Georgescu, 
metraj mediu care pune în 
valoare calitățile de scenarişt giz 
i ale or doi bravi animat 
omânesc. Interesant este faptul 
ilm apar şi elev colii de mimodra 
unde Jean Georgescu preda 
tativă cinematografică. La 11 
unie 19 rele românești vor comenta 
elogios succesul «tinărului regizor ro- 
mån» Jean Georgescu, la Paris, cu oca 

cranele Parisu lui a fil- 


arta interp 
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ista Negru pe alb, Publicu 

face o entuziastă celebrei vedete 
N iunie 1931 

Premieră la Moscova a primului film 


sovietic vorbitor important: «Drumul vie- 
ţii» de Nikolai Ekk. Noutatea filmului nu 
in înregistrarea sonoră a dia 
je reduse), cit în faptul 
enelor primei părți era 
străzile Moscovei 


ătorilor 
La New York se zintă «Emancipata 
tiimul lui Clarence Brown,cu care Lionel 


Barrymore avea să obțină Oscar-ul:Nor- 
ma Shearer şi Leslie Howard formau 
aici un cuplu ele dar publicul și critica 
aveau să e doar de noul sta 

Clark Gable, a cărui prezenţă fascinantă 
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N iunie 1966 


Constantin POPESCU 


teleeveniment 


Am sărbătorit de curind 

375 de ani de la prima 

unire politică a ţărilor ro- 

mâne. Redacţia de teatru 

a Televiziunii dedică eve- 

nimentului o amplă ecra- 

mizare după romanul isto 

ric «Vulturul» de Radu Theodoru, spec- 
tacol în trei episoade, intitulate «istone», 
«1600», «Destinul». Noul spectacol se 
inscrie într-o ordine de preocupări con 
stante ale redacției de teatru, după cum 
ne-a declara! tovarășul Dinu Săraru, 
redactorul șef al emisiunilor culturale: 
«O direcţie a teatrului TV a con- 
stituit-o realizarea unor spectacole care 
să aducă în conștiința contemporanilor 
evenimentele și personalitățile care au 
marcat istoria glorioasă a poporului 
român. Așa s-a născut spectacolul inau- 
gural al unui ciclu de teatru istoric: 
«Brâncoveanu»; el a adus în lumina 
rampei una din cele mai frumoase 
pagini din dramaturgia lui Nicolae lorga. 
l-a urmat primul serial de teatru TV, 


», valorificind cu mijloacele 
televiziunii trilogia lui Delavrancea. În 
colaborare cu Naţionalul din lași, tea- 
trul televiziunii a găsit o ipostază spe- 
cifică pentru drama «Petru Rareș» de 
Horia Lovinescu, după care, in colabo- 
rare cu Teatrul Dramatic din Brașov, 
s-a realizat transmisia în direct a dra- 
mei «Vlad Ţepeş» de Mircea Bradu. 
Mi se pare semnificativ faptul că toate 
aceste spectacole au fost insistent ce- 
rute în reluări de către telespectatori 
Acum, teatrul la televiziune a realizat 
al doilea serial al său, «Marele vis», 
în care ne-am propus să aducem pe 
ecran citeva momente importante din 
tumultuoasa biografie a domnitorului 
Mihai Viteazul, Incepind cu marea bă- 
tălie de la Şelimbăr, intrarea glorioasă 
în Alba lulia, primele acte politice ale 
lui Mihai Viteazul şi culminind cu lupta 
pentru unitatea naţională şi politică a 
celor trei tări românești.» 

Regizorii Nicolae Motric şi Nae Cos- 
mescu si-au asumat responsabilitatea 
spectacolului. 

lată şi «gindul» protagonistului, lon 
Marinescu: 

«Incerc din toate puterile, apelind la 
tot ceea ce am învăţat pină acum ca 
actor și ca om, să Incheg imaginea aces- 
tui bărbat făuritor de istorie. Spectaco- 
lul, pentru mine și pentru colegii mei, 
trebuie să fie ca orice act artistic auten- 
tic, şi un act politic, semnătura noastră 
de patrioți în cartea culturii neamului 
românesc. Vorbele sint mari, dar despre 
un bărbat mare nu se poate spune 
nimic cu vorbe mici» 

Andrei IRIMIA 


O nouă operă inspirată din viața și lupta lui Mihai Viteazul. 
O nouă operă dedicată sărbătoririi a 375 de ani de la prima 


unire politică a țărilor române: serialul 
Ion Marinescu. 


Protagonist: 


Regia: 


«Marele Vis». 
Nicolae Motric şi 


Nae Cosmescu 


Marele vis 


In anul sărbătoririi 

a 375 ani de la prima unire 

politică a țărilor române 

sub Mihai Viteazul, tele- 

viziunea oferă serialul 

«Marele vis», de o deo- 

sebită semnificaţie is- 

torică, politică. Realizat de Radu Theo- 

doru pe baza romanului «Vulturul», 

riguros fundamentat pe documente de 

epocă, aduce peste veacuri o problema- 

tică menită să întregească cunoaşterea 

telespectatorilor nu numai cu pro- 

blemele specifice momentului istoric, 

dar să și realizeze acele punți care permit 

integrarea în cele mai sensibile fibre ale 

trecutului revoluționar al poporului 
nostru. 


Serialul «Marele vis» oferă o imagine 
veridică a stadiului atins la sfirșitul 
secolului al XIV-lea de gindirea politică 
română, valoarea deosebită a conştiinţei 
de neam a strămoşilor noştri din toate 
teritoriile pe care din vremuri imemoriale 
s-a dezvoltat poporul nostru. 


Serialul dedicat lui MihaiViteazul 
este un dialog politic intre acea epocă 
şi dezideratul unirii ce a rămas în con- 
ştiinţa poporului pină la intăptuirea lui 
deplină in epoca modernă. 


Mihai intruchipează nu numai domnul 
viteaz, dar e! este o chintesenţă a in- 
ţelepciunii poporului. El nu a fost numai 
iscusitul purtător al spadei, ci și abilul 
diplomat care a știut în momentele de 
cumpănă să-și facă din dușmani prie- 
teni, să îndeplinească uneori chiar cu 
sacrificiul personal dezideratul neamu- 
lui său «pohta ce-am pohtit Țara 
Românească, Transilvania și Moldova» 
unite sub sceptrul său. 

Fiecare personaj, fiecare replică 
Inchide într-un receptacul ințelepciunea, 
bunătatea și idealul poporului. În acele 
vremi de Inălțare a poporului în lupta 
împotriva asupritorilor s-au unit românii, 
maghiarii, secuii. «Marele vis» se 
impune prin fineţea, sensibilitatea ilus- 
trării acestor evenimente care au fră- 
mintat atunci deopotrivă pe români și 
secui. 

Vitejia domnitorului, semnificaţia 
marelui său act politic, rod al voinţei şi 
luptei întregului popor este exprimat 
în scene de masă, în devotamentul 
exprimat de popor, de oșteni, de către 
reprezentanţii clerul Semnificația 
momentului este redată pină și 
in replicile împăratului Rudolf. 

«Marele vis» ilustrează pienar prin 
forta celei mai directe dintre arte o 
epocă de glorie a poporului prin talentul 
şi devoțiunea unei omogene şi reprezen- 
tative echipe de slujitori ai scenei româ- 
neşti. 

Conf. univ. lon ARDELEANU 


teleserial 


Teleseriaiul «Dosare'e 
secrete ale tezaurelor», 
realizat de televiziunea 
franceză în colaborare 
cu citeva televiziuni euro- 
pene, prntie caw și cea 
română, satıstace pe 

deplin interesul pentru o seamă de 
realităļi istorice, poate mai puțin 
cunoscute, ca și pentru misterele 
trecutului. Într-adevăr, ideea-start — 
a porni cu aparatul în mină pe urmele a- 
venturilor unor tezaure nationaie din tà- 
mme respecuve — oleră fiecărei poveşti 
premiza unu! secenariu, pe cit de ongi- 
nal pe atit de captivant. Fie că urmărim 
«Cele șapte chei ale orașului Praga» 
ce narează odiseea coroanelor regilor 
Boemiei incepută in secolul al XII-lea 
şi continuată prin atitea pericole pină 
în secolul XX, cind Cehoslovacia se 
vedea cotropită de naziști; fie că ne 
scufundăm în adincul Oceanului Atlan- 
tic pe urmele tezaurului Kaiserului Wil- 
helm al II-lea, tezaur ascuns în roţile 
de caşcaval din cala vasului Tubantia 
în timpul primului război mondial; fie 
că urmărim ciudata poveste și extrava- 
gantele asociaţii ale reporterului en- 
glez aflat pe urmele unei incerte comori 
din Sudul Franţei — «Enigma de la 
Rennes le Château»; fie că escortăm 
cele peste 2700 tone aur (rezerva naţio- 
nală a Franţei căreia i se adăugase 
spre păstrare tezaurul băncilor naţio- 
nale ale Poloniei și Belgiei) In peregrină- 
rile pe pămintul african unde erau 
ascunse tot din calea invadatorilor na- 
zişti — «Aurul în exil» — sintem literal- 
mente caplivaţi de datele inedite asupra 
unor tapfe ce ni se păreau cunoscute. 
Contribuţia Studioului nostru de film 
tv. cu «Tezaurul de la Pietroasa» este 
întrucitva aparte. Este singurul epi- 
sod care a avut dublul privilegiu de 
a ilustra epopeea unui tezaur din mo- 
mentul descoperirii sale, a pierderii şi 
furturilor repetate, pină la aventurile 
recuperării culminind cu consacrarea 
sa mondială de către savanți și In 
marile expoziţii universale. Pe de altă 
parte, episodul a avut drept ghid opera 
fundamentală a scriitorului, istoricului 
și arheologului român de renume inter- 
naţional Alexandru Odobescu. interpre- 
tarea sobră in care a fost concepută 
ilustrarea textului lui Odobescu. pornit 
să descifreze cu minutia omului de 
ştiinţă drumu! Cloșcăi de aur cu puii săi 
(regizor. Dan  Necșulea; scenariul: 
Nicolae Crişan, Tudor Popescu; imagi- 
nea; Mircea Gherghinescu; decoruri Vir- 
gi! Luscov, Florin Gabrea; costume: 
Drighissa Petru și producător delegat 
Victoria Marinescu) ne-a pus în tata 
unui documentar interesant, de o incon- 
testabilă utilitate. Fiimul trezește, din 
colo de anecdotica povestirii, acei in 
dreptăţit sentiment de mindrie natională. 
Credem că sintem în asentimentul spec 
tatorilor sugerind reluarea serialului şi, 
de asemenea, eventuala sa apariție pe 

ecranele mari în cuiori. 
Adina DARIAN 


telescopuri 


Unui dintre tinerii regi- 
zori care au debutat pro- 
mițător în ultimii ani cu 
un robust film de actua- 
litate, «Decolarea», des- 
lășoară de o bună bucată 
de vreme o susținută acti- 


vitale iu televiziune, indeosebi in do- 
meniu! emisiunilor pentru tineret. L-am 
numit pe Timotei Ursu, ale cărui «an- 


chete T» sint, desigur, binecunoscute 
multora. l-am văzut, de-a lungul ultime- 
lor luni, mai multe reporta'e-anchetă, 
susținute piedoarii morale, dezbateri 
despre tinereye, răspunderi şi datorie 
socială (o menţiune specială, pentru 
«Soluția», anchetă socială cu pro- 
nunțat sens curativ), Anchetele sale 
suscita un interes special, pentru că, 
gin drumurile sale prin realitatea con- 
temporană, regizorul aduce mereu fapte 
pe care le trece prin filtrul unei gindiri 
active, angaiate, responsabile. În a! 
doiiea rind, pentru că acest contact 
nemijlocit și consecvent cu viața con- 
stituie pentru regizor o excelentă școală 
a realismului, 

Nu o dată, ci de zeci de ori, nu unul, ci 
zeci de comentatori, luind in discuție 
destinul destul de ingrat al filmeior de 
cineamatori au considerat că televi- 
ziunea poate constitui unul dintre princi- 
palele «canale» de difuzare a creaţiei ci- 
neclubiste. lată că micul ecran şi-a găsit 
soluția şi și-a făcut o frumoasă (și 
necesară) obișnuință din a prezenta, 
periodic, secvențe din activitatea cine- 
cluburilor intr-o emisiune semnată de 
Dan Petroiu și Bob Călinescu. Fiimele 
prezentate au vorbit explicit nu numai 


despre «pasiunea... pe 16 mm», ci și 
despre priceperea cinematogratică do- 
bindită de unii realizatori amatori. Am 
văzut reportajul «JudețulTimiș, azi», 
realizat de Cineclubul C.F.R. Timişoara, 
si am simit că nu întimplător, acolo, in 
oraşul de pe Bega, s-au tormat ciţiva 
dintre cei mai buni cineamatori ai noștri, 
de generaţii diferite, Sandu Dragoș, lo- 
sit Costinaș, Vasile Moise, Al. Indrieș, 
ca să ne gindim și ia «generaţia care 
vine»... Am mai văzut un poetic film gà- 
lătean («Copilărie fericită in oraşul 
de pe Dunăre»); un inventiv documen- 
tar realizat de cineciubiştii din Bacău 
(«Jocul»); un foarte bun scurt-metraj 
de ficțiune, «Repartizat în provincie», 
al timișoreanului Vasile Moise 

Urmăresc cu interes, mereu, «Re 
vista economică TV». Mărturisesc, ci 
că de la cite un «Kojak» mai absentez, 
dar mă străduiesc să nu pierd nici o 
ediție a «revistei economice». Mă cre- 
deţi, nu mă credeţi, asta e situaţia. Pri- 
mele emisiuni le-am văzut, probabil, 
dintr-o intimplare, apoi am început să 
caut în programe fiecare nouă ediție a 
acestui «serial» cu densă substanță 
civică. Explicaţia vine dinlăuntrul emi- 
siunilor: se practică, în aceste programe, 
o telepublicistică serioasă, variată și 
eficientă. lată selectiuni din «sumarul» 
unei singure ediții. Reporterul (Ciprian 
Enache) se află intr-o intreprindere pres- 
tigioasă («Electrotimiş»), unde se pro- 
duc utilaje tehnologice specifice şi, din 
dialogul său cu gazdele, explicația per- 
formanţelor atinse de acest colectiv 
iese pregnant în evidenţă. Reporterul 
merge, apoi, pe tirul unor întimplări ne- 
dorite. La Sascut stă de vorbă cu o fe- 
meie care... a căzut cu balcon cu tot, 
dintr-un bloc nou; subiect nu numai de 
meditaţie pentru constructori... Într-un 
magazin alimentar, aflăm «secretele» 
unor cutii de conserve al căror «cod» 
de valabilitate, ștanțat în tablă, este 
demn de cele mai frumoase tradiții 
rebusistice. Ş.a.m.d «Cuvintul de or- 
dine»: eficiența. 


Călin CALIMAN 


filme pe micul ecran 


m Ghepardul! 
(Luchino Visconti, 1963).Filmul care 


oferă, poate, cea mai exactă imagine 
asupra personalității lui Visconti, pen- 
tru că aici, pentru prima oară în creația 
regizorului, își găsește o desăvirșită, 
armonioasă rezolvare tensiunea surdă, 
mereu existentă intre predilecția sa spre 
o acută, precisă problematică social- 
politică și înclinația organică (sub ra- 
portul formei) spre eseu, spre «discurs» 
amplu, căutat, arborescent, un «dis- 
curs» artistic de finețe, cu multe trăsă- 
turi baroce.  «Ghepardul» semnifică 
armonizarea vocii istoricului (istorie 
însemnind în egală măsură vremea u- 
nor Salina sau Ludwig și vremea unui 
Rocco sau a unul grup de familie), a 
celui care consemnează pentru poste- 
ritate, cu vocea artistului, a celui că- 
ruia li place să povestească, să «pună 
în scenă» subtil. În operele precedente 
triumtau pe rind problematica și stilul, 
niciodată insă amindouă în acelasi timo. 
«Ghepardul» realizează această sinteză. 
Ne aflăm în prezența unui eseu social- 
politic, în care substanța e aproape 
balzaciană, dar vocea naratorului are 
suflu romantic, rafinate cadente, volup- 
tuoase perioade. «Ghepardul» e o me- 
morabilă privire aruncată asupra unei 
lumi obosite care alunecă leneș în trecut. 
s 


(Jean Georgescu, » Excelentă 
intenția televiziunii de a aicâtui un pro- 
gram de comedie, un fel de festival al 
genului. 

Minunată e și ideea de a așeza în 
centrul festivalului eterna noastră 
«Noapte furtunoasă», film fără virstă, 
tot mai proaspăt pe măsură ce trec 
anii, film care nu poate fi privit decit cu 
nemăsurată voioşie, film «de trăit» cu 
toate simţurile Incordate, operă nu doar 
de văzut, ci și de auzit, căci o bandă 
sonoră foind de ecourile unui «Ce pof- 
teşti, mă musiu ?» în zicerea lui Giugaru 
e un lucru rar, nepretuit. Sigur, e mult 
teatru filmat In această «Noapte turtu- 
noasă», dar cită exactitate în tipologie, 
cită precizie în punerea punctelor pe 
«i», cit simplu și sănătos meșteșug 
«d'antan»... Nu dau multe tăieturi de 
montaj pe acelea din scena de la lunion, 
cind «Noaptea furtunoasă», filmul, gă- 
sește, pentru citeva secunde, respiratia 
genială a verbului lui nenea lancu. 
«Mă-ntorc eu iar la loc şi mă fac că mă 
uit la comâdii, se-ntoarce şi bagabon- 
tul iar cu ochii la cucoanel... mă uit iar 
ia ei, lar se-ntoarce-ncolo;... mă-ntorc 
iar la comddii, iar se uită la cocoane; 
mă uit lar la el, iar se-ntoarce-ncolo; 
mă-ntorc iar la email a 

t - 


E r 
(ingmar Bergman, 1 Capodo- 
peră din perioada în care o serie din 


E 
aay Scurtă îitinire> a 
carg durează 
de, trei decenii 


Lacrimi de ți- 


fă 


Legea nor- 


pé le Moko: 


cu ù - 
“Doamna Miniver 


clasice ale 
«Rebeca» (D 
cà 


«Casablan- 


Pabst («Comediantul:) 
(«Orez amar t 


e, a meiodrar o 
s («Fără miine») 


mouvele majore ale operelor lui Berg- 
man iși oăseau echivalentul vizual în 
creații mai deschise spre un epic tra- 
dițional (uneori chiar convențional). 
«Epopee» intenționat sarcastică şi gro- 
tescă a unor pasiuni consumate în lu- 
mea circului, «Noaptea saltimbanci- 
lor» se Indreaptă spre anume ștergere 
simbolică a graniței între această lume 
a circului și lumea-lume. Dragostea și 
ura, risul şi plinsul «te iubesc» și 
«pleaca» — rostite cu toală dramatic 
detormata comvingere de saltimoanc. 
Filmul este, nu o dată, fellinian «avant 
la lettre». 

N Anul! trecut la Marienbad 

(Alain Resnais, 191). Despre memo- 
rie se poate vorbi și ca într-o pagină din 
Proust, dar şi ca într-una din, să zicem, 
Butor. Adică se poate vorbi despre de- 
terminările afective ale memoriei. dar 
e pura, misterioasa ei meca- 
ilmul lui Resnais demonstrează 
această mecanică. Poate părea para- 
doxal ceea ce spun, însă «Anul trecut 
la Marienbad» mi se pare, în felul lui, 
mai aproape de un eseu medical (dacă 
există un asemenea «gen»...) decit de 
artă. Oricum, concluzia sa este tulbu- 
rătoare: uneori memoria unui om e mai 
puternică decit el, sfirsind prin a-i de- 
termina. 

m Houston, avem o problemă 

(Lawrence Dohney, 1973). Reconsti- 
tuirea dramatice: recuperări din spaţiu a 
echipajului navei «Apollo 13». Dincolo 
de suspensul evenimentelor în sine, 


e 


Alice MĂNOIU 


Haikai 


adică filme-p 


crucificați, Cintecul cimpului de luptă, 
Soarele răsărind, strălucește, Schim- 
bătoare ca inima unei 


prin 
complexa | nidimensionalitate». A- 
manții crucificați şi Povestirile lunii 
palide după ploaie, pre 


Petre RADO 


există şi unul al ideilor și sentimentelor. 
Demonstraţie a faptului că dincolo de 
caractere şi pasiuni deosebite, dincolo 
de probleme și reacții ce nu se impacă 
unele cu celelalte, există ceva care 
leagă întotdeauna, mai presus de orice, 
un om de alt om. Să spunem traterni- 
tate acestui ceva. 

e ii (l. Averbach, 1973). 

o : n, » (i. Averbach, 
rr tilm psihologic des- 
pre bătrinețe şi singurătate, în cea mai 
bună tradiţie a școlii sovietice. 

e «Dr re» (titlu sub 
care a lost prezenta! «Fuga e sănătoasă» 
de Philippe de Broca, 1971). Marlène 
Jobert, Michel Piccolli şi Michael York 
într-o agreabilă «comedie de război». 
Adică nu războiul conteză, ci comedia... 

e «Gangsteri şi filantropi» (Jerzy 
Hotfman, Edwar orzewski, 1958). 
«Străvechi» film polonez, dezgropat cu 
anume folos atit timp cit, revăzut, a fost 
în stare să smulgă citeva zimbete. 

e Spui de la Mass ii (Arthur 
Hiller, ophia Loren și Peter 
O'Toole într-o peliculă care abordează 
una din marile opere literare dintot- 
deauna ale umanităţii sub formă de 
musical. 

e «Războiul lui Murphy» (Peter 
Yates. antezie nu o dată tulbu- 
rătoare (cu Peter O'Toole) despre cele 
mai neașteptate rezultate la care poate 
duce tenacitatea unui om. 


Aurel BĂDESCU 


2 


Documentar 


Desenele lui 
Radu Zugravul 


Filmografia lui Alexandru Sirbu — dintre 
cele mai omogene în intreaga activitate a 
Studioului «Sahia» — a ajuns să insumeze 
atitea titluri, fiecare trimițind la o contribu- 
ție originală în afirmarea documentarului 
ştiinţific şi de artă, incit distribuitorii ar 
putea să programeze adevărate cicluri de 
filme din această operă de maxim interes 
pentru educaţia estetică a publicului larg. 
Reuşitelor de excepţie ale documentaris- 
tului (amintim indeosebi «Pe cimpul alb», 
«Pictura şi... un autobuz», «Geometrie 
ascunsă») li se adaugă acum un nou titlu: 
«Desenele lui Radu Zugravul». Ca in 
cele mai bune dintre realizările sale, autorul 
foloseşte mijloacele de analiză pe care i le 
pune la dispoziţie filmul, recurge la reducţii 
grafice, pentru a revela valorile laice ale 
operei zugravului, a face distincții stilistice, 
a cerceta compoziţia, factura desenului și 
rolul culorii în cele două caiete de schiţe 
păstrate la Academia Română de la acest 
precursor al picturii noastre moderne. 


Regia și scenariul: Alexandru Sirbu, după o 
idee de Dalila Aramă. imaginea: liie Cornea. 


Sculptorul Anghel 


Această evocare aproape patetică a ope- 
rei lui G.D. Anghel porneşte de la statuia 
lui Eminescu, expusă la Ateneu, în care 
autorii văd «efigia poeziei, dar şi a vertica- 
lităţii morale a acestui popor». Constantin 
Budișteanu incearcă să ne introducă în 
atmosfera proprie creaţiilor marelui sculp- 
tor, filmindu-i lucrările ca pe nişte «caria- 
tide pentru un posibil templu al demnității 
umane», luminindu-le pe fond de noapte, 
folosind transtocările, supraimpresiunile și 
ilustraţia muzicală cu orgă. Oarecare exces 
de formulări precum «retortele sensibilită- 
ţii» sau «zodia eternității şi absolutului», 


telex Sahia 


Bine,dar și repede 


COgindeplinindu-şi sarcinile actua- 


lului cincinal în patru ani, Studioul ` 


pentru 

pe anul 1976 a prins contur mai anevoie, 

deoarece selecţia a trebuit să se tacă 

din sute de propuneri. 999 Trei regi- 
i Otimpia 


zoare ale studioului nostru, 


Dialog 
intre 
virste: 


Şotronul 


De artă 
dar si 
cu artă 


altminteri un documentar în care vibrația 
patetică este autentică și convingătoare 


Constantin Budişteanu. Scenariul: Ucta- 
vian Buzescu, Constantin Budişteanu, după o idee 
de Anghel Marcu. imaginea: Eugen Lupu 


Datini din batri 


Încă un militant pe tărimul filmului etno- 
grafic. După un intermezzo liric, cu un pas- 
tei de șantier, intitulat solemn «Simfonie 
în re-major», cunoscutul reporter de actua- 
jităţi lon Visu işi Inscrie numele In lunga 
listă de documentarişti preocupaţi de «re- 
pertoriul fascinant de datini» de Anul nou 
cum ar fi jocul cu capra, cu ursul şi mai ales 
pluguşorul, numit și ei solemn «prezenţă 
perenă a spaţiului mioritic românesc.» Au- 
torul știe să meargă la surse, drumul fiind 
de altfel bine bătătorit, în special în satele 
din nordul Moldovei, unde riturile dacice 
si transpianturile romane ale acestor festivi- 
tăp s-au contopit, cum zice comentariul 
mereu extatic, «intr-o nesfirşită putere de 
tabulaţie». Este, într-adevăr, o sursă inepui- 
zabilă pentru documentarişti, dar ar fi de 
aşteptat ca frecventa ei cercetare să depă- 
şească nivelul descriptivismului, al înregis- 
trării rapsodice a datinelor, propunindu-și 
cel puțin să egaleze, prin selecţie şi asocia- 
ţii revelatoare, pertormanţele demult in- 
registrate în acest domeniu, printr-un film 
cum a fost «Tradiţii» de Jean Petrovici. 


Regia și scenariul: fon Visu. imaginea: Vase 
Minâstireanu. 


Oraşul inefabil 


Saltul Paulei Segal! de ia jurnalul de ac- 
tualităţi la fiimul de artă ni s-a părut impre- 
sionant. Pentru că e! putea îi mai scurt, 
pină la genul proxim, de pildă reportajul 
sau filmul de anchetă socială. Am semnalat 
din primul moment, la rubrica de față, acest 
salt ia antipozi, doritori să vedem ce va urma. 


polară 
pentru grupa a IV-a? Nu! Două filme 
turistice despre nordul Moldovei și al 
Olteniei. @8@ Echipele de filmare ale 
studioului nostru și-au luat angaiamen- 
tul să lucreze nu numai bine, dar şi repe- 
de. Regizorul Doru Cheşu impreună cu 
operatorul Victor Popescu au luat-o 
in serios filmind cu grand-viteze de ia 
24 la 500 imagini pe secundă propa- 
garea undelor staționare pentru filmul 
«Unde staţionare». 


Aristide MOLDOVAN 


Dar dacă «Matrice» justifica considerația 
noastră pentru probele de sensibilitate 
pe care le conţine, filmele următoare, «Mi- 
rabila culoare» și acest «Oraşul ineta- 
bil», ne descurajează prin eclectismul şi 
prețiozitatea lor. Sigur, niciodată nu-i fără 
folos să oferim publicului spre contemplare 
o suită de tablouri, oricit de capricioasă ar 
fi acumularea lor, cum se întimplă, în acest 
caz, cu lucrările extrem de numeroase și 
diverse ca gen și valoare inspirate timp de 
un secol de orașul București: Dar față de 


nivelul atins de documentarul nostru de 
artă, faţă de concentrarea de forțe existentă 
în acest domeniu (dovadă că în acest nu- 
măr n-am putut să vorbim decit de filme din 
această categorie), ni se pare un exces să 
aglomerăm, în aceeaşi direcţie, cu rezultate 
minime, energii care s-ar putea realiza mai 
concludent în zone mai putin frecventate. 


Regia: Paula Segall. Scenariui: Paul Gherasim 
si Radu Petrescu. Imaginea: Otio Urbanschi 


Eliberarea 


de 
desuetudine 


Ne bucurăm că putem semnala o modi- 
ficare în ierarhia filmografică a unui realiza- 
tor de la «Animafiim». Pină acum, filmul 
cel mai des menţionat al lui Laurenţiu Sirbu 
era «Puiul» (delicateţe. elegiacă şi deco- 
rativă.) Ultima sa realizare depășește însă 
cu mult precedentele. Optica autorului pare 
să fi evoluat o dată cu trecerea de la fabulă 
sau basm («Cătălin şi Cătălina») la lumea 
modernă. Fastul vegetal al desenului, care 
încorpora înainte în peisaj păsările sale 
dintr-un paradis pierdut, e acum sesizabil 
doar in tratarea decorului. Acesta este 
amplificat pină la sugestia i și 
tradus într-o adevărată euforie geometrică 
și coloristică, admirabil animată și ilustrată 
muzical în tinguiri de instrumente havalene. 
Personajele care apar în scenă — un bătrin 
şi o fetiță — declanşează această euforie 
ca semn al comunicării şi al regăsirii: fetița 
şi bătrinul joacă impreună șotronul. Încă 
timid detașate de fundal, cele două perso- 
naje par să anunțe un virtual miniaturist 
al figurilor umane, chiar dacă, deocamdată, 
linia în care se manifestă această nouă 


Fabrica noastră, 
oamenii noștri 


Solicitarea unui regizor consacrat. ca 
Andrei Blaier, pentru realizarea unui film 
utilitar se soldează cu un dublu ciștig. 
Studioul şi beneficiarul obțin un film în care 
tema (în cazul nostru, importanţa instruirii 
noilor angaiaţi asupra normelor de protec- 
ție a muncii) este tratată cu o perfectă stă- 
pinire a miiloacelor, iar realizatorul se fami- 
liarizează cu noii medii sociale şi profesio- 
nale. E de lăudat, de asemenea, ideca regi- 
zorului de a oferi unor studenți de la |.A.T.C. 
prilejul unui exercițiu de acomodare, ca 
actori, cu mediul şi peisaiul industrial. 


Regia: Andrei Blaier și Florin Siratilat. Scena- 
riul: Andrei Blaier, Gheorghe Ghenu. lon Tanase 


virtute este greu de definit stilistic. Cu un 
plus de decizie în tratarea si evidențierea 
figurilor umane, autorul va şterge probabil 
şi sechelele unui dramatism desuet, vizibile 
în finalu! cu fulgere și tunete peste şotron. 


Regia, scenariul, animația: Laurențiu Sirbu 


A venit vacanța 


Isabela Petrașincu este la a treia peliculă 
prin care ne propune atenţiei o manieră 
proprie de lucru in filmul din hirtii decupate, 
dedicat primei virste şcolare. Scopul decla- 
rat este modest şi pur didactic: familiariza- 
rea celor mici cu cifrele si primele operatii 
aritmetice. Cu acest film am ajuns la ope- 
rația scăderii. Patru pisicute, șase ursuleti 
și citiva lei, care nu pot fi diminutivaţi decit 
grafic, pleacă in vacanţă cu trenul. Cum 
unii se mai rătăcesc pe drum, operaţia scă- 
derii e cit se poate de concludentă. Graţie 
şi farmec în linie și culoare, umor nonşa- 
lant In mișcarea pieselor detașabile care 
compun fiaurile personajelor. 


Regia, gratica, animatia: Isabela Petraşincu. 


Din nou 
despre 
comentariu 


psi 

la oraș. Ştim însă că și in mediul rural alfa- 
betul, gramatica și vorbirea corectă au 
devenit un bun al tuturor. Cu atit mai regre- 
tabil e că, într-un film despre urbanizare, 
trebuie să remarcăm din nou (ca şi în cazul 
filmului întitulat aRemușcări întirziate») 
că autorul nu stăpinește sensul cuvintelor. 
De unde formule cum ar fi «s-ar părea în 
aparenţă» sau «tinerii se alătură marilor 
agiomerări urbane». Adică se instalează 
dincolo de Balta Albă, dincolo de Berceni? 
Nu credem 


Regia şi scenariul: Gheorghe Turcu. imaginea: 
Dan Niculescu. 


Val. S. DELEANU 


filmul românesc 
peste hotare 


D.I.s. 


Decanului de virstă al criticii noastre 
de film, D.I. Suchianu, i s-a decernat 
de către Uniunea Cineaștilor din 
U.R.S.S. premiul criticii pentru lucră- 
rile sale. D.L. Suchianu a fost invitat 
să participe la festivalul internaţional 
al filmului de la Moscova cind i se va 
remite şi acest premiu. Felicitărilor 
noastre călduroase, li se adauaă — 
sintem siguri — felicitările cititorilor. 


În Mexic 


Criticul de film, dr. Manuela Gheor- 
ghiu, s-a inapoiat din Mexic, unde 
a fost invitat pentru a ţine, în limba 
spaniolă, la mai multe universităţi din 
această țară, o suită de conferințe 
despre arta cinematografică. 


La Annecy 


Anul acesta, intre 17—21 iunie, s-a 
desfășurat la Annecy tradiționalul 
Festival internațional al filmului de 
desen animat. România a fost prezentă 
cu filmele realizate de trei dintre re- 
gizorii de frunte ai animației noastre: 
«intermezzo pentru o dragoste e- 
ternă» (lon Popescu Gopo), «Marea 
zidire» (lon Truică) şi «Şotronul» 
(Laurenţiu Sirbu). 


«Comedia...» la Berlin 


Pentru prima dată filmul românesc 
participă în competiția pentru unul din 
«Urşii» ce se acordă la Festivalul 
internațional al filmului de lung şi 
scurt-metraj de la Berlin (27 iunie—8 
iulie). Pentru a onora această partici- 
pare în premieră a fost ales filmul lui 
Gopo, «Comedie fantastică». Sem- 
nătura foarte cunoscută a cineastului, 
ca şi originalitatea filmului, îndreptă- 
tesc așteptarea noastră. Aşteptarea 
unui «urs»! 


Intermezzo cracovian 


Am tost prezenti la Cracovia (3—8 
iunie), la Festivalul internaţional al 
filmului de scurt-metraj, cu o selecție 
de şase filme: «larna unor pierde- 
vară» de lon Moscu; «Simfonia în 
Re Major» de lon Visu; «Lungul 
drum al piinii către casă» de Con- 
stantin Vaeni; «iscusința nu așteap- 
tă virstă» de Titus Mesaroș; «Satul 
cu lebede» de lon Bostan și «inter- 
mezzo pentru o dragoste eternă» 
de lon Popescu Gopo. 


Undeva în irlanda 


La Festivalul internaţional al filmu- 
lui de la Cork (Irlanda), emblema 
«Româniatilm» a fost reprezentată de 
două titluri: «intermezzo pentru o 
dragoste eternă» și «Satul cu le- 
bede». 


O cifră cu semniticații 


În această lună dominată (după cum 
am văzut) de prezența scurt-metraju- 
lui românesc în lume, primim o veste 
bună la capitolul «afaceri»: o societa- 
te franceză a achiziționat pentru di- 
fuzarea pe micul şi marele ecran un 
număr de 25 de scurt-metraje româ- 
nești. 


Cinematograful istoric 


Revista «Cultures» (UNESCO) iși 
dedică ultimul număr temei «Cinema- 
togratul istoric».. 

Filmul istoric românesc este pre- 
zent în această culegere printr-un stu- 
diu intitulat: «Cinematografia româ- 
nească și vocaţia filmului istoric» 
de Ecaterina Oproiu. 


lulian GEORGESCU 


Din cind în cind, parcă 

tocmai pentru a se răz- 

buna pe cei care tună si; 

fulgeră impotriva vorbe 

belor de pe ecran (ba că-s 

prea multe, ba că-s prea 

puţine, ba că nu-s ce 

trebuie), din cind in cind, spun, ele 

filmele, ne trezesc pur și simplu dragos 

tea de cuvint; nu de cel cu rotunjimi si 

încărcătură specială, nici de cel cu 

sonorități și parfum aparte, pe care ii; 

ridică în slăvi poeții şi lingviştii, ci de 

cel de toată ziua, modest, unealtă su- 

pusă în preajma căreia ne regăsim noi, 

oameni, cu toate cite ne sint date, 
bune şi rele. 

un astie! de sentiment l-am trăit in 


fața filmului lui lon Popescu Gopo, 


«Comedie fantastică» care, printre 
altele, ne avertizează: s-ar putea ca, 


într-o bună zi, într-o zi a robotizării 
omului, unul din privilegiile ce se vor fi 
topit în neant să fie și cei al nestirşitei 
bogății verbale. Nu se va mai şti ce in- 
seamnă o mare înspumată, un cer se- 
nin, clar, cum nu se va mai cunoaște 
nici preţul unor cuvintele care, chiar 


dacă nu fac parte din fondul principai, 


noi ținem la ele, pentru că avem nevoie 
de ele, tie că se cheamă banal sfoară, 
cuie, şuruburi sau tinichele. 

Una din sursele de haz şi de tandrete 
ale filmului lui Gopo este şi plimbarea 
extraterestrului său (Dem Rădulescu) 
într-un univers verbal ce contrastează 
izbitor cu puţinătatea şi uscăciunea 
lexicului bietului robot. 

Leit-motivul său «Racheta putea să 
zboare?», rostit alb, imperturbabil, este 
o replică săracă ce se opune, umilă, 
cascadelor de cuvinte ale pămintenilor 


întiiniți. Localnicii, deranjaţi de la tele- 
vizor şi de la un pahar cu bere, opun 
înțepenitei intrebari «Hacneta putea să 
zboare?» nepieritoarele expresii autoh- 
tone: să fim serioşi, aiurea, fugi domnule 
de-aici! 

Heveriilor domnișoarei romanțioase. 
gata să povestească ore în şir, să com- 
pună și să recompună portretul «extra- 
ordinar» (un extraordinar spus de Va- 
silica Tastaman!) al protesorului făcător 
de minunili se răspunde tot atit de ne- 
milos: «racheta putea să zboare?», pro- 
poziţiune indubitabil comică pentru noi; 
dacă ar fi şi numai în virtutea sugestiei 
pe care ne-o trezește: incapacitatea ro- 
boților de a exprima același lucru în 
mai multe feluri. În fața informărilor 
pretențioase despre combustibilul ra- 
chetei, copilul interogat găsește de cu- 
viință să-l înştiințeze pe străin de exis- 
tenţa unor vechi ustensile din ograda 
omenească: şuruburi, cuie. Singurul 
cuvint care stirnește interesul vizitato- 
rului este însă, în mod paradoxal, unul 
din afara, ca să zicem așa, a sferei sale 
de preocupări: extraterestrul este fasci- 
nat de sunetele v-a-c-a-n-ţ-ă, prezenta 
celor trei vocale a cuvintului permitindu-i 
şi o citire de-a-ndaratelea, mai apropiată 
de jocurile sale cibernetice. De altiel, 
acesta este şi singurul cuvint pe care-l 
ia cu el, în lumea lui. 

Contrapunctind cu abilitate dialogul 
colorat, savuros, cind mai poetic, cind 
mai încins, al păminteanului;cu verbul 
mărunțel și anemic al celui căzut de 
cine ştie unde, Gopo ne-a adus aminte 
un adevăr: cele mai frumoase cuvinte 
ale limbii noastre nu sint neapărat cele 
în care întimplarea a picurat sunete 
mai dulci, cele care, precum credea 
Jules Michelet, bunăoară, conţin în ele, 
intr-o anumită combinație, consoana 
«r» (freamăt, codru, dor, murmur, etc.); 
cuvintele cele mai frumoase rămin cele 
credincioase, cele care nu ne părăsesc 
chiar cind noi le alungăm. 


Magda MIHĂILESCU 


spectatori! 


Spectatori, nu fiţi numai 


«Pe aici nu se t 


9...« Mi-a plăcut ia acest fiim, străbătut 
de un puternic fior de patriotism, modul in 
care regizorul a obținut acele situații-limită 
care produc tensiunea necesară oricărui 
film. Exemple de asemenea situaţii-limită, 
care taie răsuflarea spectatorului, mi se 
par scena «pălmuitului», scena predării 
celor trei ofițeri germani, cind parcă ai im- 
presia că cei trei ofițeri vor deschide focul, 
scena misiunii de noapte, scena încieştării 
finale. Scenele de luptă mi s-au părut pline 
de dinamism şi dramatism. O realizare 
pentru care toţi cei care au contribuit la ea 
merită felicitări». (Constantin Podină, sir. 
Bărăgan nr. 13 — Timișoara). 

©... «Ceea ce frapează în acest film sint 
personajele lui, acești tineri plini de abnega- 
ţie și dăruire pentru o cauză dreaptă. Dar 
dintre toate, într-o lumină crudă, se intre- 
zărește un destin aparte care, uneori cu o 
încăpăținare de adolescent, se integrează 
într-otrescăa realului, atrumuseții candide. 
Un destin veșnic n contiict cu restul lumii, 
care pare a nu înţelege adevăratul sens din- 
tre a dărui și a te dărui. El este cel care sem- 
nează un pact al păcii prin mesajul artei 
sale, căci muzica nu poate inceta niciodată 
să fie cel mai înalt şi mai eliberator cuvint 
al vieţii. El este acela care leagă două suflete 
prin punți nevăzute, ca în scena întilnirii cu 
soldatul maghiar. E! este acela care... Con- 
tribuţia lui Viad Rădescu este substanţială 


la realizarea acestui personaj atit de sensi- 
bil, fragil, profund patriot». (Ivan loan, 
str. Nicolae Bălcescu 372 — Tălmaciu, Sibiu.). 


Nu fiimăm să ne-amuzăm» 


©... «Film făcut din «petice» colorate cu 
inteligenţă şi fantezie, jucat de actori dotați 
din plin cu simțul umorului. Cum să nu-ţi 
placă o astfel de comedie, cind îl vezi pe 
dragul nostru Toma Caragiu care se trezeş- 
te prădat de un «taie frunză la clini», cind 
auzi un zidar care fluieră «allegro ma non 
troppo» nu ştiu ce melodie, cind Jean 
Constantin apare pe post de poliglot bișni- 
tar? Mi-a plăcut Aimée lacobescu, ca si 


preteze fals rolurile unor oameni din 1975. 
Mie îmi face impresia că scenaristul, regi- 
zorul şi actorii filmului nu au înțeles că nu 
jucăm să ne amuzăm, ci au Ințeles că ei 
fiimează ca să se amuze. Dacă in foarte 
multe domenii de activitate am ajuns la un 
nivel calitativ competitiv, de ce nu am ridica 
stacheta și in producţia noastră de filme?» 
(Constantin Munteanu, Calea Victoriei 
nr. 31 — București.). 


€... «Am vizionat acest tilm uitind că sint 
intr-o sală de cinema și pe pămint. Am sufe- 
rit cu eroul zidit de viu. Am ieșit din sală 


tam dezvoltarea acestui sait calitativ al pro- 
ducţiei. noastre de filme. După vizionarea 
acestui fiim, constat însă că nu s-a terminat 
cu improvizaţiile şi diletantismul. E un film 
cam de «nivelul» anului 1948, în care a- 
proape toți actorii sint îndrumați să inter- 


Fiavia Buret, care a realizat o extraordinara  plingind pentru fratele meu. Cine a îințeies 

priză la public. Pot spune că pină la sfirşitu:  tiimul «Zidul» se va înțelege pe sine insuşi.» 

morală... Mi-a plăcut «Nu fiimăm să ne amu- Arad) 

zăm» pentru că lulian Mihu a realizat o 

Caragiu, două sute grame Jean Georgescu «lustrate cu flori de cimp 

şi Gina Patrichi, 20 de papiote de figuri de 

(Emilia Ranga, sir. Păcurari nr. 22 — laşi). filmul lui Blaier: fereastră deschisă spre 

©... «După ce am vizionat «Zidul», «lius- viaţa ce curge peste noi și uneori ne lovește 

de minte. Un sufiu vital dramatic. Un joc 
patetic, un mesaj vibrant pentru a trăi curat, 
Bum film. Nota 10 cu felicitări și un buchet 
cu flori de cimp...» (lonel Teaha, Cămin 


filmului mi-am dat seama că există și o (loan Şindelar, Calea Armatei Roşii 180 — 

rețetă foarte bună: o sută de grame de Toma 

stil, sare, piper şi ironie cit cuprinde». ©.. «Citeva şoapte de dragoste pentru 

trate cu...», «Actorul și sălbaticii», aştep- cu fapte care ar trebui să ne fie învățătură 
cinstit, fără a pune stavilă stupidă vieţii. 
10 — Timișoara) 
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Prezentarea artistică: 
Anamaria Smigelschi 


iunie 1975 


Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucureşti 


Coperta | 

A doua n după premierà. 

Adela Mărculescu, Emmerich Schiller şi 
George Motoi, eroii filmului «Hyperion» de 
Mihnea Gheorghiu și Mircea Veroiu 


Ecaterina Oproiu 
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